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AWANGARDOWE MUZEUM

Awangarda chciata burzy¢ muzea. Uwazata, ze stuzg utrwalaniu i kultywowaniu
przesztosci — te zas nalezato odrzuci¢ w imie lepszego jutra. Ale awangardzie
rownoczesnie marzyly sie muzea wiasne. Miaty to by¢ miejsca, ktérymi wia-
da nie historia, a przyszto$¢. Wyobrazano je sobie jako laboratoria, w ktérych
artysta eksperymentuje z nowymi formami i Srodkami wyrazu, a widz uczy sie
w nowy sposodb doswiadczaé i rozumieé rzeczywistosé. Muzeum stawato sie
narzedziem urzeczywistniania awangardowej utopii — obietnicag swiata, w kt6-
rym kazdy ma prawo i warunki do tworczego zycia.

Historia awangardowego muzealnictwa rozpoczyna sie po rewolucji paz-
dziernikowej. To wéwczas rosyjscy zwolennicy nowej sztuki podejmuja inicja-
tywe utworzenia sieci ,muzedw kultury artystycznej”. Niewiele pézniej pod na-
zwa Société Anonyme zaczyna dziata¢ nowojorska grupa modernistow i dada-
istow, ktdra za cel stawia sobie powotanie pierwszego amerykanskiego muzeum
sztuki nowoczesnej. Kolejne rozdziaty tej historii piszg rosyjski konstruktywista
El Lissitzky, ktdry projektuje gabinet abstrakcji w hanowerskim Provinzialmu-
seum, oraz awangardowa grupa ,a.r.”, dzieki ktorej w tédzkim muzeum, dzi-
siaj znanym jako Muzeum Sztuki, powstata Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki
Nowoczesne;j.

Przypominamy o tym nie tylko dlatego, ze to wazny, a zapomniany fragment
dziedzictwa awangardy. Przede wszystkim wierzymy, ze idee, ktérymi kiero-
wali sie tworcy awangardowych muzedw, i rozwigzania, ktére wcielali w zycie,
stawiajg wcigz aktualne pytania. Czym powinno by¢ muzeum? Jaka spoteczna
role powinno spetniaé?
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MUZEA KULTURY ARTYSTYCZNE)
Geneza Muzeow Kultury Artystycznej

W nastepstwie rewolucji 1917 roku rosyjscy awangardzisci uzyskali bezpre-
cedensowa mozliwos$¢ nadania nowego ksztattu zyciu artystycznemu w kraju.
Wspierani przez panstwo, podjeli starania o utworzenie sieci muzedéw sztuki
wspotczesnej. Nazwano je Muzeami Kultury Artystycznej. Ich celem miato by¢
rozwijanie i popularyzowanie ,kultury artystycznej”, czyli twérczosci opartej
na eksperymencie i przyczyniajgcej sie do statego postepu w sztuce. Pomy-
$lane jako instytucje edukacyjne i badawcze, nie tylko gromadzity i prezento-
walty dzieta, ale takze miaty petni¢ role ,laboratoriow” pracy artystycznej oraz
prowadzi¢ akcje upowszechniajgce idee nowej sztuki wsrdéd szerokich mas.
Kierowniczg role w ich dziatalnosci przyznano samym artystom.

Autorami pierwszych koncepcji muzedw ,zywej sztuki” byli miedzy innymi
Wiadimir Tatlin i Kazimierz Malewicz. Ten ostatni proponowat utworzenie w Mo-
skwie centralnego muzeum, ktére ,rozpowszechniatoby wspoétczesne wartosci
posrod wszystkich muzedw na prowincji”.

Formowanie sieci muzedéw rozpoczeto sie po 1. Konferencji Muzealnej zor-
ganizowanej w lutym 1919 roku w Piotrogrodzie. Utworzono Panstwowy Fun-
dusz Muzealny, a jego Komisja Nabytkéw, poczatkowo kierowana przez Was-
silego Kandinskiego, zakupita blisko dwa tysigce dziet 143 artystow. W latach
1919-1921 Biuro Muzealne, kierowane przez Aleksandra Rodczenke, rozdzie-
lito 1150 prac pomiedzy trzydziesci dwa osrodki w kraju - juz istniejgce lokal-
ne muzea oraz szkoty artystyczne. Jednak tylko w kilku przypadkach na pod-
stawie tych kolekcji udato sie utworzy¢ state struktury muzealne poswiecone
sztuce wspotczesnej.

W procesie reorganizacji zycia artystycznego aktywna role odgrywat Wita-
dystaw Strzeminski. Uczestniczyt w pracach zespotéw powotanych w tym celu,
a na poczatku 1919 roku zostat kierownikiem Wszechrosyjskiego Biura Wystaw.
Biuro za pomocg wystaw objazdowych miato popularyzowaé nowa kulture wi-
zualng w catym kraju.

Fragment zbioréw Biura Muzealnego IZO Narkompros, koniec 1919.
Dzieta Malewicza, Gonczarowej, arionowa, Kandinskiego, Rodczenki i innych
foto © Encyclopedia of the Russian avant-garde, 2013-2014

Muzeum Kultury Malarskiej w Moskwie

Muzeum Kultury Malarskiej w Moskwie zostato otwarte 10 czerwca 1920 roku.
Pierwotny ksztatt jego kolekcji nadali Wassily Kandinsky, Robert Falk i Alek-
sandr Rodczenko, ktadacy nacisk na formalne i techniczne nowatorstwo dziet.
W pazdzierniku 1920 roku dyrektorem muzeum zostat Rodczenko, ktéry myslat
o kolekcji jako zasobie ,zywych form” zdolnych inspirowac dalszy rozwoj sztuki.

Od samego poczatku program moskiewskiego muzeum byt scisle zwia-
zany z dziatalnos$cig Panstwowego Instytutu Kultury Artystycznej (GINChUK)
i Wyzszych Pracowni Artystyczno-Technicznych (Wchutiemas), w ktérych wy-
pracowywano podstawy konstruktywizmu i produktywizmu. W pazdzierniku
1924 roku, po dwukrotnej zmianie na stanowisku dyrektora i dwukrotnej prze-
prowadzce, muzeum wznowito dziatalno$¢ w siedzibie Wchutiemasu. Ekspo-
zycja zgodna byta z pedagogicznymi zatozeniami uczelni. Utworzono rowniez
obszerng biblioteke i gabinet analityczny; organizowano dyskusje i wyktady.
Muzeum budzito miedzynarodowe zainteresowanie: odwiedzit je miedzy innymi
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Alfred H. Barr, przyszty dyrektor nowojorskiego Muzeum Sztuki Nowoczesnej
(MoMA). Pod koniec 1928 roku moskiewska placdéwka zostata zamknieta, czes¢
zbioréw przeniesiono do Galerii Trietiakowskiej, cze$¢ zas ulegta rozprosze-
niu lub zniszczeniu.

Muzeum Kultury Artystycznej w Piotrogrodzie

Muzeum Kultury Artystycznej w Piotrogrodzie powstato, by popularyzowac
nowatorskie osiggniecia artystyczne wsrod szerokiej publicznosci, a takze
by objasniac je zgodnie z intencjami ich awangardowych autoréw. Z muzeum
zwigzani byli czotowi artysci awangardy, tacy jak Tatlin, Malewicz czy Michait
Matiuszyn, ale takze krytyk i kurator Nikotaj Punin. Muzeum otwarto sie dla pu-
blicznosci 3 kwietnia 1921 roku. Dzieta zaprezentowane na wystawie kolekcji
pogrupowano nie wedtug autorstwa, lecz ,wedtug typologii” obrazujgcej rozwoj
kultury artystycznej — od impresjonizmu do ,,dynamicznego kubizmu”. Kolejna
wystawa zbioréw, otwarta w listopadzie 1922 roku, swoim tytutem, Drogi poza
kubizm, nawigzywata do wydanej niewiele wczesniej ksigzki Punina i w central-
nym punkcie umieszczata twérczosé Tatlina.

W 1923 roku dyrektorem muzeum zostat Malewicz, ktory wkrotce pota-
czyt je z instytucjg dydaktyczno-badawczg, Panstwowym Instytutem Kultury
Artystycznej (GINChUK). Malewicz przearanzowat rowniez wystawe kolekcji,

Kazimierz Malewicz
w Muzeum Kultury
Artystycznej,
Leningrad, 1925
Fotoarchiw,
Gosudarstwiennyj
Russkij Muziej,
Petersburg

zestawiajgc materiat muzealny, ,skoniczone” dzieta sztuki, z materiatem ,la-
boratoryjnym”, czyli obiektami ilustrujgcymi kolejne etapy formalnych ekspe-
rymentow. Cato$¢ miata stuzy¢ ukazaniu logiki rozwoju sztuki, znajdujgcego
swoje zwieczenie w suprematyzmie. Wystawa byta objasniana przez samych
artystow, ktérzy osobiscie oprowadzali widzéw, a takze prowadzili regularne
wyktady i kursy.

W 1922 roku dzieta zaczeto przekazywacé do Rosyjskiego Muzeum Panstwo-
wego, gdzie staty sie podstawa kolekcji nowej sztuki. W zwigzku z nig w 1926
roku zostat w muzeum utworzony Dziat Nowych Tendencji. Jego kierownikiem
do 1932 roku byt Punin, dzieki czemu niektére z nowatorskich zatozen Muzeéw
Kultury Artystycznej przeniknety do struktury tradycyjnej instytucji muzealne;j.

Wiadystaw Strzeminski w Smolensku

15 pazdziernika 1919 roku Strzeminski przeprowadzit sie do Smolenska, gdzie
wraz z partnerka, artystkg Katarzyng Kobro, zaczat prowadzi¢ Pracownige Sztu-
ki, a takze angazowac sie w dziatalno$¢ agitacyjng na rzecz mtodego socjali-
stycznego panstwa. Przez caty czas pobytu w Smolensku Strzeminski utrzy-
mywat bliskie kontakty ze swym mentorem Kazimierzem Malewiczem, ktory
zamieszkat w sgsiednim Witebsku. Dziatalno$¢ Strzeminskiego jako artysty, na-
uczyciela, organizatora wystaw oraz promotora nowej sztuki przebiegata réw-
nolegle do dziatalnosci Malewicza. Ten ostatni usystematyzowat w Witebsku
swe rozumienie ewolucji systemow artystycznych, od Cézanne’a do suprema-
tyzmu, w rozprawie zatytutowanej Nowe systemy w sztuce, ktérg Strzeminski
zamowit dla swych uczniéw w Smolensku. Gdy na poczatku 1920 roku Male-
wicz i jego uczniowie zatozyli w Witebsku kolektyw artystyczny UNOWIS (Krze-
wiciele Nowej Sztuki), Strzeminski i Kobro uczynili swa smoleriskg pracownie
jedna z jego ekspozytur.

Strzeminski zostat wybrany kierownikiem Sekcji Sztuki w Gubernialnym
Oddziale Oswiaty. Oprécz dziatalnosci pedagogicznej organizowat wystawy,
wsrod nich przygotowang w 1920 roku Pierwszg Panstwowg Wystawe Sztu-
ki w Smolensku. Byt réwniez zwigzany ze Smolenskg Galerig Sztuki, otwarta
1 maja 1920 roku. Na jej rzecz moskiewskie Biuro Muzealne przekazato 118 dziet
rosyjskich artystow awangardowych. Czterdziesci siedem z nich znalazto sie
na wystawie inaugurujacej dziatalno$¢ placowki, ilustrujgc systematyczny roz-
woj ,kultury malarskiej” az po abstrakcje. Strzeminski prowadzit wyktady to-
warzyszace wystawie.
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Lista artystéw, ktérych dzieta planowano pozyskaé

do muzeum malarstwa w Smolensku

(dokument przypisywany Strzeminskiemu), 1920
Gosudarstwiennyj archiw Smolenskoj obtasti (GASO), Smolensk

To wszechstronne zaangazowanie w projekty muzealno-wystawiennicze
stworzyto podstawy podzniejszej dziatalnosci artysty w Polsce, ktéra doprowa-
dzita do utworzenia Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.”.

Planowana wystawa kolekcji w Smolenskiej Galerii Sztuki

Wiadystaw Strzeminski brat czynny udziat w reorganizacji struktur zycia arty-
stycznego, najpierw w Moskwie, gdzie w latach 1918-1919 kierowat Wszechro-
syjskim Centralnym Biurem Wystaw, a nastepnie w Smolensku, gdzie mieszkat
i pracowat od listopada 1919 do korica 1921 roku. W 1920 roku to najprawdopo-
dobniej wiasnie on sporzadzit liste artystéw, ktérych dzieta miaty zostaé¢ pokazane
w howo utworzonej Smolenskiej Galerii Sztuki. Wybdr oraz kolejnos$¢ artystow
odzwierciedlaja logike ewolucji ,kultury artystycznej” opartej na nowatorstwie
formalnym: od realizmu Abrama Archipowa, poprzez impresjonizm Konstanti-
na Korowina, cezannizm llji Maszkowa, prymitywizm Dawida Szterenberga, az
po sztuke bezprzedmiotowg Kazimierza Malewicza i Aleksandra Rodczenki.

SOCIETE ANONYME

Société Anonyme Inc. Museum of Modern Art

Société Anonyme byto stowarzyszeniem zatozonym w 1920 roku w Nowym
Jorku przez Katherine S. Dreier, spoteczniczke, malarke i kolekcjonerke, oraz
Marcela Duchampa i Man Raya, artystow. Propagowali oni sztuke nowocze-
sha, organizujgc wystawy i wyktady, a przede wszystkim tworzac kolekcje.
Artysci-fundatorzy przyjeli za nazwe francuski termin oznaczajacy spotke ak-
cyjna. Nawigzali w ten sposdb do impresjonistédw, ktérzy przy okazji wystawy
w 1874 roku tym zwrotem pragneli podkresli¢ obiektywizm wyboru artystéw
i dziet. Sekretarz stanu Nowy Jork, rejestrujgc stowarzyszenie, dopisat do na-
zwy zbedne ,Inc.” (spétka akcyjna). Dreier dodata ,Muzeum Sztuki Nowocze-
snej”, wskazujgc, w co docelowo Société Anonyme miatoby sie przeksztatcié.

Société Anonyme dziatato w sposéb podobny do stowarzyszen zawodo-
wych czy artystycznych, opierajgc sie na optatach cztonkowskich. Misje i za-
kres dziatalnosci przedstawiata broszura promocyjna zatytutowana its Why &
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Portrety cztonkéw zarzadu Société Anonyme, Marcela
Duchampa (sekretarza) i Katherine S. Dreier (prezeski), 1920
Katherine S. Dreier Papers / Société Anonyme Archive.

Yale Collection of American Literature, Beinecke Rare Book
and Manuscript Library, Yale University

Its Wherefore [Dlaczego i skad]. Podkreslano w niej potrzebe stworzenia miej-
sca, w ktérym spoteczenstwo mogtoby poznawac nowg sztuke prezentowana
za pomoca wystaw oraz zgromadzonych w bibliotece wydawnictw.

Société Anonyme zaprezentowato amerykanskiej publicznosci przeszio
siedemdziesieciu artystow w ramach ponad osiemdziesieciu pokazéw. Orga-
nizowano je w siedzibie stowarzyszenia, a takze w muzeach, szkotach, a na-
wet klubach robotniczych i $wietlicach. Wydawano opracowania poswiecone
artystom, m.in. Wassilemu Kandinskiemu czy Josephowi Stelli, a takze teksty
krytyczne autorstwa Dreier i innych, jak np. Sztuka zachodnia i nowa era: wpro-
wadzenie do sztuki nowoczesnej.
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Miedzynarodowa wystawa sztuki nowoczesnej

Najambitniejszym przedsiewzieciem Société Anonyme byta wystawa w nowo-
jorskim Brooklyn Museum w 1926 roku — najwiekszy pokaz sztuki nowoczesnej
w Ameryce od Armory Show w 1913 roku. Katherine S. Dreier przygotowujac
wystawe intensywnie podrézowata po Europie. Odwiedzita m.in. Paryz, Drezno,
Prage, Rzym i Wenecje. Ekspozycje zorganizowano inaczej niz towarzyszacy
jej katalog. Rozmieszczenie dziet w muzealnych salach ignorowato pochodze-
nie, chronologie czy nurty artystyczne, natomiast w publikacji artysci podzie-
leni byli wedtug krajow. Ich wizerunki widniaty obok map recznie rysowanych
przez projektanta katalogu Constantina Alajalova.

Dreier, zainspirowana wystawienniczymi projektami El Lissitzkiego, nawig-
zata kontakt z wizjonerskim architektem i projektantem Frederickiem Kiesle-
rem. Ten zaproponowat instalacje stuzacg ,transmitowaniu obrazéw”, nazywana

v, Naw York, snd
Ratherine 8. Dreier, New Yok,
He bt ome of the most brillians snd
original of the eabist grosp and
o emong the et 1w work on

Katalog wydany z okazji International Exhibition of Modern Art arranged by
Société Anonyme w Brooklyn Museum. Projekt graficzny: Katherine S. Dreier

i Constantin Alajalov, Société Anonyme, New York 1926

Katherine S. Dreier Papers / Société Anonyme Archive. Yale Collection of
American Literature, Beinecke Rare Book and Manuscript Library, Yale University




przez niego Tele-Muzeum. Projektu Kieslera w Brooklyn Museum nie zrealizo-
wano. Zgodnie z ideg Dreier zaaranzowano natomiast gabinety demonstruja-
ce, w jaki sposob sztuka mogtaby stac sie elementem zycia codziennego. Wy-
korzystujgc meble wypozyczone z pobliskiego domu handlowego Abraham &
Straus, urzadzono sypialnie, jadalnie, salon i gabinet. Z meblami typowymi dla
wnetrz mieszkalnych klasy sredniej sgsiadowaty dzieta Lissitzkiego, Alicji Ha-
lickiej, Jeana (Hansa) Arpa i innych nowoczesnych artystéw.

Wystawa w Brooklyn Museum byta takze miejscem pierwszej publicznej
prezentacji stynnej Wielkiej szyby (Panna mtoda rozebrana przez swych kawa-
leréw, jednak) Marcela Duchampa, obok ktérej zawisty obrazy m.in. Fernanda
Légera, a takze mniej znanych artystow, takich jak Ragnhild Keyser. Pokaz od-
wiedzito ponad pieédziesigt dwa tysigce oséb. W zmniejszonej skali powtdrzo-
no go jeszcze trzykrotnie. Przypuszczalnie dopiero druga odstona wystawy,
w Anderson Galleries na Manhattanie, wyposazona zostata w Tele-Muzeum
Kieslera - rodzaj pokoju projekcyjnego, w ktérym wyswietlano reprodukcije hi-
storycznych arcydziet.

Prowincjonalne Muzeum Edukacji Wizualnej

Dzieta z kolekcji stworzonej przez artystow prezentowane byty na organizowa-
nych przez Katherine S. Dreier wystawach, a takze uzyczane na prosbe innych
instytucji, w tym otwartego w 1929 roku w Nowym Jorku Museum of Modern Art
(MoMA). Société Anonyme kilkakrotnie podejmowato préby pozyskania siedzi-
by. Na poczatku lat 40. Dreier planowata zatozenie Prowincjonalnego Muzeum
Edukacji Wizualnej w swojej wiejskiej posiadtosci , The Haven” w Connecticut.
Instytucja miata objgé opiekag zaréwno zbiory Société Anonyme, jak i prywatne
kolekcjonerki. Archiwalne zdjecia pokazuja, w jaki sposob Dreier eksponowata
kolekcje we wnetrzach i w ogrodzie. Dzieta sztuki nowoczesnej sagsiadowaty
z umeblowaniem pokoi dziennych, sypialni, gabinetu i biblioteki.

Z prosbg o wsparcie swojego projektu Dreier zwrdcita sie miedzy innymi do
Yale University, potozonego niedaleko jej posiadtosci. Projekt wymagat jednak
znacznych naktadéw finansowych i w rezultacie nie doszedt do skutku. Spo-
tkanie z przedstawicielami uczelni doprowadzito ostatecznie do innego roz-
wigzania — przekazania zbioréw Société Anonyme do Yale, by tam mogty by¢
ogladane i studiowane.
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Widok sali gtbwnej International Exhibition of Modern Art arranged by Société

Anonyme, Brooklyn Museum, 1926
Katherine S. Dreier Papers / Société Anonyme Archive. Yale Collection of

American Literature, Beinecke Rare Book and Manuscript Library, Yale University

Zbiory Société Anonyme

Zbiory Société Anonyme miaty stanowi¢ kronike ,nowej ery”. Byta to eklektycz-
na kolekcja tworzona w oparciu o preferencje zatozycieli, Katherine S. Dreier,
Marcela Duchampa i Man Raya, wolne - jak sami podkreslali — od wszelkich
uprzedzen. Rozbudowujac kolekcje, nie kierowano sie renoma twoércéw, na-
rodowoscig ani przynaleznosciag do ruchow artystycznych. Liczyto sie subiek-
tywne przekonanie - gtéwnie Dreier i Duchampa - o wartosci danego dzieta,
a takze rekomendacje zaprzyjaznionych artystow.

Posrod dziet artystéw z catego swiata, do kolekcji trafity rowniez dzieta
mieszkajgcych we Francji Polakéw, Alicji Halickiej (zony Louisa Marcoussisa)
i Gustawa Gwozdeckiego - te ostatnie przekazane przez autora w darze. Da-
rami wspierali Société Anonyme takze inni tworcy, m.in. Jean (Hans) Arp.
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GRUPA ,,A.R.” | SALA NEOPLASTYCZNA
Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej

W 1929 roku, z inicjatywy Wiadystawa Strzeminskiego, zostata zawigzana gru-
pa,a.r.”, w skiad ktorej, obok inicjatora, weszli Katarzyna Kobro i Henryk Sta-
zewski (plastycy), oraz Julian Przybos i Jan Brzekowski (poeci). Najtrwalszym
rezultatem ich dziatalno$ci okazata sie Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki No-
woczesnej, zalgzek przysztego muzeum. Zostata udostepniona w dwczesnej
siedzibie Miejskiego Muzeum Historii i Sztuki im. Juliana i Kazimierza Barto-
szewiczOw w todzi na poczatku 1931 roku.

Pomyst zatozenia muzeum sztuki nowoczesnej w Polsce towarzyszyt arty-
stom od poczatku lat 20. XX wieku. Warunki sprzyjajace urzeczywistnieniu tej
inicjatywy pojawity sie jednak dopiero pod koniec dekady. To wéwczas magistrat
tédzki zgodzit sie, by w nowo powstajgcym miejskim muzeum znalazla sie stata
ekspozycja sztuki nowoczesnej. Pozyskaniem dziet miata sie zaja¢ grupa ,a.r.”.

Cztonkowie grupy wykorzystali swoje kontakty, by przekona¢ wielu pol-
skich i europejskich artystdw do wsparcia tej inicjatywy i przekazania swoich
dziet w darze. W pozyskiwanie dziet zaangazowali sie szczegodlnie przeby-
wajacy w Paryzu Jan Brzekowski i Wanda Chodasiewicz-Grabowska, a takze
czesto odwiedzajacy to miasto Henryk Stazewski. Istotne znaczenie miaty ich
dobre relacje z cztonkami grup Cercle et Carré (m.in. Belg Michel Seuphor oraz
Urugwajczyk Joaquin Torres Garcia) oraz Abstraction-Création (m.in. Holen-
der Theo van Doesburg, Francuz Jean Hélion i Belg Georges Vantongerloo).

Zgodnie z zamierzeniami Strzeminskiego, inicjatora kolekc;ji ,a.r.”, miata
ona stuzy¢ poszerzaniu spotecznej akceptacji dla sztuki nowoczesnej. Arty-
sta widziat przy tym scisty zwigzek miedzy estetycznymi preferencjami spo-
teczenstwa a jego cywilizacyjnym nastawieniem. Wierzyt, ze spoteczenstwo
otwarte na sztuke nowoczesng bedzie gotowe zaangazowac si¢ w moderni-
zacyjne przemiany.

Otwarcie statej ekspozycji zgromadzonych dziet w miejskim muzeum na-
stgpito w lutym 1931. Fakt ten zostat, cho¢ skromnie, odnotowany w prasie pol-
skiej oraz francuskiej. W nastepnych latach kontynuowano prace nad rozbudo-
wywaniem kolekcji. W 1935 roku zmienit sie takze sposob ich ekspozycji, za co
odpowiedzialny byt Marian Minich, ktéry woéwczas objat kierownictwo muzeum.
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Komunikat grupy ,a.r.” nr 1,
projekt graficzny: Wtadystaw
Strzeminski, Cieszyn 1930
Archiwum Muzeum Sztuki,
tédz

© Ewa Sapka Pawliczak

i Muzeum Sztuki, £6dz

Cztonkowie grupy ,a.r.” (od lewej):
Julian Przybo$, Wtadystaw Strzeminski,
Katarzyna Kobro, ok. 1930-1931
Archiwum Muzeum Sztuki, £6dz




Stata ekspozycja Miedzynarodowe;j
Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.
w Miejskim Muzeum Historii i Sztuki im.
J. i K. Bartoszewiczéw w todzi, 1932
Zdjecie: Wiodzimierz Pfeiffer
Archiwum Muzeum Sztuki, £6dz

h

Theo van Doesburg
Kontrkompozycja XV, 1925
Muzeum Sztuki, £6dz

Zachowato sie zaledwie jedno zdjecie przedstawiajgce pierwszg ekspozy-
cje kolekciji. Sugeruje ono, ze dzieta nie zostaty rozmieszczone wedtug histo-
rycznego klucza. Ich uktad miat zapewne ilustrowaé poszczegoélne zagadnienia
formalno-konstrukcyjne, z jakimi mierzyli sie awangardowi twércy.

Niektére z obrazow widocznych na zdjeciu zaginety — zostaty skradzione
badz zniszczone podczas Il wojny $wiatowej. Czes¢ z tych, ktdre pozostaty,
w 1948 roku wyeksponowano w zaprojektowanej specjalnie do tego celu przez
Wiadystawa Strzeminskiego Sali Neoplastycznej.

Dziatalnos¢ grupy ,a.r.”

»Grupa «a.r.» podejmuje walke o sztuke nowoczesnag w Polsce” - gtosit specjalny
druk, wedle stéw Wtadystawa Strzeminskiego stanowigcy ,,co$ pomiedzy ma-
nifestem a reklama”. Kolektyw awangardowych plastykéw i poetdw, o ktérego
powstaniu zawiadamiat, miat sie zajmowac¢ popularyzacjg i budowaniem zro-
zumienia dla nowych idei artystycznych za pomoca wystaw, odczytéw i dzia-
talnosci wydawniczej. W tym celu zostata zainicjowana seria ,Biblioteka a.r.”,
w ramach ktoérej wydawano tomy z awangardowa poezjg oraz opracowania
poswiecone m.in. rzezbie i projektowaniu graficznemu.

Do promowania swojej sztuki grupa wykorzystywata réwniez czasopisma.
Jednym z nich byto ,L’Art Contemporain. Sztuka Wspoétczesna”, wydawane
w Paryzu w latach 1929-1930 przez cztonka ,a.r.” Jana Brzekowskiego i Wan-
de Chodasiewicz-Grabowska — niegdys studentke Strzeminskiego. To wia-
$nie w tym czasopismie Brzekowski opublikowat Kilometraz, programowy esej
przedstawiajgcy genealogie nowej sztuki i zatozenia jej poszczegdinych nurtéw.
Szczegdlng aktywnoscé publicystyczng przejawiat Strzeminski, zamieszczajacy
swoje teksty w prasie zarowno fachowej, jak i popularnej.

Sala Neoplastyczna

Sale zaprojektowat Wiadystaw Strzeminski na zamoéwienie Mariana Minicha, 6wcze-
shego dyrektora Muzeum Sztuki. Miata stanowic kulminacyjny punkt statej ekspozy-
cji opracowanej przez Minicha po przeniesieniu Muzeum do jego obecnej siedziby.
Sale udostepniono publicznosci pod koniec 1948 roku. Juz z poczatkiem roku 1950
jej dekoracja malarska zostata zniszczona jako niezgodna z obowigzujgcg w tam-
tym czasie estetyka socrealizmu. Pierwotny wyglad Sala odzyskata w 1960 roku.

Kompozycja Sali to urzeczywistnienie zatozen teoretycznych formutowa-
nych przez Strzeminskiego i Katarzyne Kobro na przetomie lat 20. i 30. Zgodnie
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Wtadystaw
Strzeminski

Sala Neoplastyczna,
widok wspotczesny,
2020

Zdjecie:

Anna Zagrodzka
Archiwum Muzeum
Sztuki, £6dz

z nimi celem architektury jest racjonalna organizacja aktywnosci cztowieka
w przestrzeni. Odpowiednie podziaty geometryczne i zestawienia barwnych
ptaszczyzn maja rytmizowac ruch ludzkiego ciata i pozytywnie wptywacé na
emocje zwiedzajgcych. Architektura Sali organizuje spojrzenia widza, a w po-
taczeniu z eksponowanymi w jej wnetrzu abstrakcyjnymi obrazami i rzezbami
stuzy pobudzaniu i rozwijaniu jego wizualnej wyobrazni.

Sala Neoplastyczna sama jest réwnoczesnie przyktadem, ktéry ma demon-
strowac, ze koncepcje rozwijane przez awangarde mogg znalez¢ praktyczne
zastosowanie w ksztattowaniu srodowiska ludzkiego zycia.

Przywrocenie Sali Neoplastycznej

Od potowy lat 50. XX wieku polityka kulturalna zaczyna wyzwala¢ sie z gorse-
tu doktrynerstwa i otwieraé na inne niz socrealizm formy sztuki. Do galerii Mu-
zeum powraca awangarda, ktéra zostaje wpisana w narracje zaproponowang
przez dyrektora Minicha. Jej celem jest przedstawienie za pomoca dziet z ko-
lekcji — uzupetnionych reprodukcjami - historii rozwoju form artystycznych, od
impresjonizmu po sztuke wspotczesna. Dyrektor Minich zleca réwniez przywro-
cenie Sali Neoplastycznej. Jej dekoracja malarska zostaje odtworzona na pod-
stawie zywych wcigz wspomnien i wedtug projektéw Bolestawa Utkina, ucznia
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i bliskiego wspotpracownika Wiadystawa Strzeminskiego. W 2008 roku kolekcja
Muzeum Sztuki zostaje przeniesiona do nowego gmachu, ms?, a przestrzenie
wokoét Sali Neoplastycznej zaczynajg sie wypetniaé realizacjami wspétczesnych
artystow, ktorzy podejmuja dialog z projektem Wiadystawa Strzeminskiego.

Mata Sala Neoplastyczna

Sala zostata zaprojektowana w 1960 roku przez Bolestawa Utkina, ucznia i wspét-
pracownika Wiadystawa Strzeminskiego. Jest hotdem ztozonym sztuce nauczy-
ciela. Prace w niej eksponowane pochodzg z cyklu Kompozycji architektonicz-
nych, ktéry Strzeminski realizowat w latach 1924-1929. Wraz z prezentowanymi
obok, w Sali Neoplastycznej Kompozycjami przestrzennymi Katarzyny Kobro
dzieta te ilustrujg organizacyjne idee, ktore staty sie punktem wyjscia dla projek-
tu Sali Neoplastycznej. Zgodnie z nimi zaréwno obraz i rzezba, jak i przedmiot
uzytkowy, budynek czy zatozenie urbanistyczne powinny tworzy¢ organiczna
catosé. Dlatego wszystko, co nie jest zgodne z naturg tych wytworéw, winno
zostac¢ odrzucone. W malarstwie oznacza to odrzucenie ruchu, czasu, tréojwy-
miarowosci i jakichkolwiek zewnetrznych odniesienl, poniewaz nature obrazu
okresla pokryta farbami ptaska powierzchnia ujeta w ramy. Istotg architektu-
ry, ktéra jest forma ksztattowania przestrzennego, jest jednos¢ z przestrzenia
i zharmonizowanie z rytmem ludzkich dziatan odbywajacych sie w przestrzeni.

KABINETT DER ABSTRAKTEN
Gabinet Abstrakciji

Gabinet Abstrakcji powstat na zamoéwienie Alexandra Dornera, éwczesnego dy-
rektora Provinzialmuseum w Hanowerze, w 1927 roku. Zostat pomyslany jako
jedna z dwdch ostatnich sal aranzowanej na nowo statej ekspozycji muzeum.
Do jego zaprojektowania Dorner zaprosit El Lissitzkiego, artyste zwigzanego
z rosyjskim konstruktywizmem i suprematyzmem. W Gabinecie miata by¢ pre-
zentowana sztuka abstrakcyjna. Rdwnoczesnie samo jego wnetrze miato sta-
nowi¢ ilustracje nowej czasoprzestrzeni, ktérg sztuka abstrakcyjna odkrywata
w $lad za nowoczesng nauka.

Zastosowane w Gabinecie wykonczenie $cian powodowato, ze wraz z kaz-
dym krokiem widza zmieniata si¢ ich kolorystyka. To rozwigzanie pozwalato
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El Lissitzky

Kabinett der Abstrakten,

projekt, 1927
Sprengel Museum
Hannover

foto © bpk/BE&W
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El Lissitzky

Kabinett der Abstrakten,
Provinzialmuseum,
Hannover, 1927

Sprengel Museum Hannover
foto © bpk/BE&W
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uswiadomic¢ widzowi, ze przestrzen nie jest czyms statym, ale — zgodnie z teo-
rig wzglednosci - rzeczywistoscig o wlasciwosciach zmieniajacych sie w cza-
sie i uzaleznionych od pozyciji obserwatora.

Oprdcz Scian o zmieniajgcej sie kolorystyce, ktére zachecaty widza do
przemieszczania sie, Lissitzky wprowadzit do Gabinetu przesuwane panele,
za ktérymi umiescit czesé obrazow. Poruszajac nimi, widz odstaniat badz za-
staniat catos¢ lub fragment interesujgcego go dzieta. Dzieki tym rozwigzaniom
przestawat by¢ biernym odbiorca, a stawat sie aktywnym wspéttwérca arty-
stycznej sytuaciji.

Lissitzky nazwat Gabinet ,pokojem demonstracyjnym” i zaktadat, ze bedzie
on wzorem dla innych przestrzeni stuzgcych pokazywaniu i upowszechnianiu
sztuki nowoczesnej. W 1936 roku z nakazu nazistowskich wtadz Gabinet zo-
stat zniszczony. Po raz pierwszy zrekonstruowano go w 1969 roku, obecnie
rekonstrukcja prezentowana jest na state w Sprengel Museum w Hanowerze.

Sale nastrojowe

Aleksander Dorner przeksztatcit statg ekspozycje w Provinzialmuseum w Hano-
werze w cigg ,sal nastrojowych”. Ich wystroéj — kolorystyka scian, oswietlenie,
rozmieszczenie dziet — miat przywotywacé klimat kolejnych epok artystycznych.
Widz poznawat przesztos$¢ nie tylko w sposob intelektualny, ale takze emocjo-
nalny i zmystowy. Dornerowi chodzito przy tym o unaocznienie przemian za-
chodzacych nie tyle w sztuce, ile w poznawaniu i odczuwaniu rzeczywistosci.
Gabinet Abstrakcji miat odzwierciedla¢ doswiadczenie nowoczesnego cztowie-
ka zyjgcego w Swiecie petnym kontrastow, nieustajgco sie zmieniajgcym, od-
staniajgcym kolejne swoje wymiary. Abstrakcja wedtug Dornera nie byta wiec
czyms oderwanym od codziennego zycia. Wrecz przeciwnie — ukazywata jego
najgtebszg zasade, a zarazem je ksztattowata. O tych zwigzkach miedzy sztu-
ka abstrakcyjng a sferg ludzkiej codziennos$ci opowiadaty plansze umieszczo-
ne w obrotowych gablotach Gabinetu Abstrakciji.

Przestrzenie wyobrazone

El Lissitzky interesowat sie teorig wzglednosci i geometriami nieeuklidesowy-
mi. W swoich pracach, ktére nazywat Prounami, usitowat przedstawiac¢ prze-
strzen, ktéra ma wiecej niz trzy wymiary znane tradycyjnej nauce. Rozwinie-
ciem tych eksperymentdéw byta Sala Proundéw, przygotowana przez Lissitzkie-
go na Wielka Berlinskg Wystawe Sztuki w 1923 roku. Obiekty zostaty w tej Sali
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El Lissitzky

Sala Prounéw, 1923
Widok rekonstrukcji
zrealizowanej

przez Stedelijk
Museum i Van
Abbemuseum w 1965
foto © bpk/BE&W

rozmieszczone w taki sposdéb, by zaktécié¢ naturalne odczuwanie przestrzeni.
Jeszcze bardziej zaawansowane rozwigzania artysta zastosowat w Sali Sztu-
ki Konstrukcyjnej zrealizowanej w 1926 roku na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki w Dreznie. Sala ta byta bezposrednim wzorem dla Gabinetu Abstrakc;ji:
to w niej po raz pierwszy Lissitzky zastosowat na $cianach listwy, wywotujgce
efekt zmiennej kolorystyki oraz przesuwane przestony obrazéw.

Te realizacje artysta nazywat , przestrzeniami wyobrazonymi”. Chciat w ten
sposob zwrdci¢ uwage na to, ze przestrzen nie istnieje obiektywnie i dla kaz-
dego tak samo. Jej ostateczny wyglad tworzy sie w umysle, zalezy wiec tez
od aktywnosci obserwatora, ktéra moze byé pobudzana zewnetrznymi bodz-
cami (odpowiednim os$wietleniem, zestawieniami kolorystycznymi, rozmiesz-
czeniem form).

W projektowanych przez Lissitzkiego ,przestrzeniach wyobrazonych” kon-
takt ze sztukg miat stawac sie bardziej osobisty, intensywny i wielowymiarowy.
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