Muzealium jako przedmiot badan i instrument badawczy

Elzbieta Modzelewska: Mozliwosci badawcze sg w tej chwili bardzo rozbudowane. Nieraz
potrzebna jest wtasnie multidyscyplinarna praca zeby odczyta¢ detale obrazu, gdyz jedna
technika bywa niewystarczajgca. Pani Aleksandra Janiszewska mowita, Zze na rentgenie
wida¢ co$ co moze by¢ odczytywane jako cos innego. Moze byc tak, ze jest jeszcze metoda
obrazowania multispektralnego, ktére po przetworzeniu ilus zdje¢ w zakresie
promieniowania niewidzialnego daje nagle zupetnie inny wizerunek, niz w podczerwieni i
rentgenie. Akurat podczerwien i rentgen staty sie naszymi narzedziami codziennym w tej
chwili. Generalnie to tak wyglada, ze rzeczywiscie zaczynamy zawsze od badan i nasza
wspotpraca z historykami sztuki jest niezbedna, ale rzeczywiscie stato sie tak, ze wspotpraca
z badaczami o wyksztatceniu politechnicznym z réznymi instytutami naukowymi tez jest
niezbedna i to jest bardzo ciekawe, dlatego ze my moéwimy réznymi jezykami, wiec
wydawatoby sie, ze trudno to potgczy¢. Natomiast okazuje sie, ze mozemy sie gdzies
spotkaé, ze wspdtpracujgc razem rozszerza sie nasze pole widzenia. Poznajemy rézne
metody, ksztatcimy sie dodatkowo. Rowniez fizycy i chemicy, zeby zinterpretowac swoje
badania potrzebujg nas. Nie da sie tego oddzieli¢, takze rzeczywiscie jest caty taki proces.
Wynik nie jest ostateczny, nie jest kohcem badania i to jest szalenie interesujgce. Akurat
przedwczoraj miata miejsce konferencja w Warszawie poswiecona badaniom chemicznym,
analiza chemiczna dla ochrony zabytkéw, i to juz sie stalo zwyczajem, tam wystepuja
rowniez konserwatorzy, ta wiedza nasza konserwatorska znacznie sie poszerzyta i jest to
Swietne, ze to jest wszystko do odczytania, ze jest, tylko potrzeba woli. Tak samo, jesli
chodzi o projekty, one sg mozliwe, jest mozliwe zeby wspdlnie z takimi instytutami
wspotdziataé, nie jest to tatwe, bo to jest pozyskiwanie funduszy, natomiast jesli nie ma woli,
jezeli nie bytoby tego zaczynu, to nigdy by do tego nie doszto. Jeszcze chciatam powiedziec,
ze konserwatorzy do badan przez ksztatcenie sg przygotowani, jak majg tg podstawe, bo
mamy zaréwno chemie, jak i rdozne zagadnienia zwigzane z pracami badawczymi
zaszczepione juz podczas studiow. No ale to musi byé oczywiscie rozwijane w praktyce,
przy narzedziu, przy cztowieku, ktéry nam to jeszcze wyjasni, jezeli zobaczymy i wykresy, na
czym one polegajg, o co chodzi. To jest cata dziedzina i musze powiedzie¢, ze s3g
konserwatorzy, ktérzy idg w to, idg takg Sciezkg. Zmieniajg swoje zainteresowania osiggajgc
nawet stopnie naukowe. Mamy taki przykiad, takze idg w kierunku, na przyktad, badan
fizykochemicznych, co jest Swietne, bo majg podstawy w znaczeniu bliskosci tego, co
poznali w czasie studidw, takze to jest jeszcze wzmocnione, te badania w takiej sytuacji,
wiec korzystamy z takich kontaktow.

Aleksandra Janiszewska: Ja sie z panig w zupetnosci zgadzam. Ostatnie lata mojej pracy i
wielu kuratoréw u nas w Muzeum Narodowym pokazujg, ze takie partnerstwo miedzy
konserwatorami a kuratorami mi to jest przysztoS¢ w ogole naszej dziedziny, poniewaz
mozemy sie nawzajem od siebie bardzo duzo nauczy¢ i u nas tez powstaje wiele i projektow
badawczych i pozniej opracowan, ktore najpierw sg matym zaczgtkiem pochylenia sie nad
obrazem, ktéry jest czesto po prostu u nas w kolekcji, a nastepnie z tego wytania sie pomyst
na jakie$ badania. Ja ze swojego pola moge nie tylko przyktad, ktéry zaprezentowatam
opowiedzie¢, ale réwniez i wspotpraca z Toruniem zaowocowata artykutem o technologii
Ukrzyzowania, obrazu z naszej kolekcji, Pietera Coecke'a van Aelsta i mogliSmy prostu
umiesci¢ juz na podstawie badan konserwatorskich to dzieto, ktére u nas w kolekcji w grupie



Ukrzyzowan, ktore sg z warsztatow Pietera Coecke'a van Aelsta i sg w innych europejskich
muzeach. Teraz pracujemy, poniewaz Muzeum Narodowym w Warszawie jest laboratorium
tez rozwija metody, ktére sg bardziej inwazyjne, to co ja zaprezentowatam, to sg te metody,
ktérymi mozemy bezproblemowo sie postugiwac, one nie wymagajg nawet jakies specjalnie
wyszukanej aparatury, czy jakiegos miejsca. Natomiast badamy teraz Adama i Ewe Lucasa
Cranacha Starszego, dzieto unikatowe, poniewaz z wczesnego okresu twoérczosci tego
artysty i ta wspotpraca miedzy mng a konserwatorami jest naprawde bardzo otwierajgca
oczy i umozliwiajgca nam dowiedzenie sie wiecej o tym dziele. Mysle, ze to jest wtasnie ta
Sciezka, ktorg bedziemy podgzaé. Nie tylko konserwatorzy zyskujg nowe umiejetnosci
warsztatu badawczego, ale réwniez my kuratorzy, ktdrzy czesto poruszamy sie w zupetnie
innych przestrzeniach zyskujemy pewng swiadomosc¢ tego, jak wykorzystywac¢ wyniki badan
konserwatorskich.

Elzbieta Modzelewska: Olej na ptotnie juz jest w tej chwili niewystarczajgcy i wrecz jak sie
idzie na wystawe i widzi sie olej na ptétnie, olej na ptétnie, to juz podchodzimy do tego z
pewng takg podejrzliwoscig, bo faktycznie jest tendencja, zeby nieprzebadane, nieopisane
po prostu, chociaz przypuszczalnie, no taka rzetelnosc jest w tej chwili wieksza wymagana.

tukasz Nawrocki: Ja mysle, ze to wszystko bedzie ewoluowato i opisy bedg z kazdym
dziesiecioleciem, coraz bardziej precyzyjne. To bedzie wynikato z bardziej doktadnych badan
fizykochemicznych, z ustalen naukowych. Ja gorgco tez apelujg do wspétpracy z artystami,
ktérzy sg jednoczesnie konserwatorami na wzor chociazby pana Weteringa, ktéry jest
znakomitym znawcg, gigantyczny projekt Rembrandtowski stworzyt, gdzie sprawdzanie
poprzez malowanie, dotykanie materii, poznawanie wszystkich etapow powstawania obrazu,
technik i technologii malarskich w potgczeniu z wiedzg konserwatora fizykochemika daje
nam Kkolejne spektrum swiadomosci, bo mi sie, na przyktad, udato w pracy doktorskiej
wykazaé niedoskonato$¢ badan fizykochemicznych, badan spektralnych, stratygraficznych,
badan w podczerwieni, badan rentgenowskich nawet, ale to wiasnie poprzez sposob
myslenia interdyscyplinarny, czy nawet transdyscyplinarny, bo tak to zostato nazwane, gdzie
malujemy, wiemy jak ten obraz w ogole powstawat, z jakimi problemami artysta sie zmierzat
tworzgc w szesnastym wieku, czyli przynosimy sie, patrzymy za tg kurtyne naszej niby
niewiedzy i poprzez badania empiryczne zdobywamy kolejne brakujgce elementy do tej catej
uktadanki, czego rezultatem moze by¢ wieksza swiadomos¢ dotyczgca ograniczen badan
fizykochemicznych na podstawie tego modelu, ktéry ja proponuje, modelu
interdyscyplinarnego,czy nawet transdyscyplinarnego, gdzie badamy to, co wiemy, z czego
sie skfada, poczagwszy od pierwiastkow konczgc na strukturze malarskiej. Wetering pokazat,
ze tak naprawde im wiecej pdl badawczych potgczonych w jeden kabel, tym wyniki sg
bardziej miarodajne i blizsze prawdy, bo tak naprawde celem zaréwno historyka sztuki,
moim zdaniem, konserwatora i artysty jest zblizanie sie do prawdy o obiekcie, o danym
mistrzu, o danym warsztacie, szkole poprzez rézne srodki, rozne metody i rowniez badania
fizykochemiczne, dlaczego nie.

Maria Romanowska-Zadroz: Wtasnie, jezeli jest potgczenie praktyka z teoretykiem, a
jeszcze jest mozliwosC poszerzenia tego witasnie o interdyscyplinarnos¢ oglagdu danej
rzeczy, to rzeczywiscie efekty tych badan mogg zdumiewaé. Tak samo jak ten projekt
Rembrandta, gdzie duzo tych obrazéw, ktore uchodzity za niepodwazalne okazaty sie



kopiami, albo z kolei te ktore, uchodzity za witasnie warsztatowe nagle stwierdzono, ze
autentyczny Rembrandt jest.

tukasz Nawrocki: Studiujgc Cranacha, czy Rafaela studiujemy przeciez artystéw. | wydaje
mi sie, ze ci artySci réwniez powinni by¢ moze bardziej obecni, tak bym postulowat, bardzo
tutaj jestem uparty w tym temacie, w obszarze badan w ramach muzealium jako przedmiotu
badan.

Elzbieta Modzelewska: My oszukujemy tych artystow. Staramy sie szukac, dlatego wiasnie
wspomniatam o tym, ze udaje nam sie pozyczac rézne obiekty, dlatego ze nie wszystkie
dziefa, ktére mamy na miejscu sg rozpoznane i wobec czego poszerzanie tych wystaw o
obiekty, ktérych nie nazywamy muzealiami, ale z racji kontekstu miejsca w jaki$ sposéb sg
wazne pasujg do naszych kolekcji jest tez istotne, bo to jest tez poszerzanie mozliwosci
badawczych uzupetniania wiedzy o kolekcji muzealnej. Natomiast tutaj a propos tego
zblizania sie do warsztatéw, to przyszedt mi taki przyktad zupeinie innego rodzaju.
Mianowicie jaki$ czas temu byly konstruowane tkaniny w Wilanowie, dlatego ze oryginalne
sg tak zniszczone, ze wiasciwie najlepszym wyjsciem dla ich przetrwania w takim stanie byto
schowanie ich do magazynu i udato sie w dwéch pomieszczeniach wykona¢ konstrukcje,
zresztg nie byto to tatwe, bo znalez¢ warsztat, ktéry ma jeszcze stare warsztaty tkackie i robi
w takiej technice bylo bardzo trudno. Udato sie we Wioszech i w Lyonie dwie firmy
produkowaty te tkaniny. Te kontakty byly kapitalne, dlatego ze mysmy strasznie duzo
wktadali energii w to, zeby po prostu naciska¢ na tych wykonawcéw, ze tu przenoszg wzory
fantastycznie, tylko dlaczego one sg za dobre po prostu. To nie jest ten Swiat, to sg te
niuanse. Sama technika, wybadanie jej to jest jedna rzecz, ale i o co chodzi. Badajgc nitki,
ktore sie sktadaty na ten jeden kolor, ktérych byto duzo, nasze spotkania muzealne z
wykonawcami byly bardzo ciekawe, bardzo inspirujgce, a efekt byt taki, ze uzyskaliSmy
rzeczywiscie tkaniny bardziej w klimacie czasu. A dlaczego uzyskalismy? Dlatego ze byty
defekty w nich. Tak sie sktada, ze jeden wykonawcéw tka i jest takim badaczem. Jedna i
druga firma musiata badaé takie konstrukcje na badaniach. Tak dtugo to trwato, nasze
spotkania, ze on powiedziat, ze on sie duzo nauczyt. Okazato sie, ze tam brakowato defektu
pewnego, ktéry wynikat ze starych warsztatow i to powodowato, ze ten rysunek tych
pieknych takich kwiatowych ornamentéw stat sie miekki. My mamy wiedze jakgs, natomiast
tez trzeba wpasowac sie w to, ze ten cztowiek miat temperament. Warsztat miat braki jakie$
technologiczne, bo my dzisiaj mamy wyobrazenia, pewng wiedze, ale i mozliwosci
techniczne. JesteSmy przyzwyczajeni do tego, ze one sg duze, a tam trzeba przestawic tez
myslenie na tamte czasy i to daje dobre efekty wtedy.

tukasz Nawrocki: Nalezy sie przeprogramowac¢, mozna powiedzieC. Ja bym wrocit do
waznosci materii, z ktorej dane dzieto rzemiosta artystycznego, czy dzieto sztuki jest
wykonane, czyli wiasnie ptétno, farby, pigmenty naturalne, a nie syntetyczne. Bo teraz jest
wszedobylska maszynowos¢ produktéw, takich jak farby, ptétna, ramy, nawet prace
poztotnicze i wiasnie ten dukt, czy slad niedoskonatosci wnosi pewnego rodzaju ducha i
zycie. Ja mowie o duchowosci materii.

Elzbieta Modzelewska: Co przy malarstwie nie jest takie proste wyobrazi¢ sobie, jak myslat
tamten cztowiek. To na pewno jest trudne, ale zblizanie w ten sposob warsztatu jest Swietne.



Niezbedne sg na pewno interdyscyplinarne zespoty. Wiasciwie to jest nie mozliwe, zeby
pozby¢ sie tego, bo jest to ryzykowne, poniewaz odczytywanie obrazu, czy stwierdzenie o
autorstwie, jezeli sie nie podejmie jakiego$ badania jest ryzykowne. One nam zaskakujgca
ciggle wiedze dajg, mimo ze wydaje sie, ze kolekcje sg opracowane, byly konserwowane
obiekty itd. My mamy troszke inne pole widzenia, niz po wojnie, w zwigzku z tym mamy
prace. To jest moze i przyjemne. Po nas, nasi pewnie tez czegos sie jeszcze doszukaja.

Aleksandra Janiszewska: Ja mam takg jedng refleksje, a propos tego, co panstwo
powiedzieliscie. My, jako historycy sztuki, badacze, mamy tendencje do tworzenia jakich$
monolitycznych opiséw warsztatu artysty zaktadajac, ze on od poczatku swojej dziatalnosci
do konca wykorzystywat, czy te same technologie, czy te same na materiaty. Jest to jakis
rudy uproszczenia, ktory w ogdéle pozwala nam budowa¢ wiedze. Natomiast tutaj, poniewaz
Lucas Starszy nam sie pojawit i on jest po prostu tez bardzo dobrze przebadanym artysts,
jest olbrzymi projekt badawczy Lucasa Hajdenrajcha, ktéry jak tylko moze, to kazdy obraz
bada pod wieloma wzgledami i to pozwala zrozumie¢, ze nawet sama technologia warsztatu
cranacha byta zmienna w zaleznosci od tego, co akurat miatam pod reka, jakie akurat inne
przedsiewzigecia miat na warsztacie, czy tez ktérych sie podejmowat, jak nawet chociazby
obecnos¢ ultramaryny w jego dzietach, ktora jest zwigzana z jego wizytg w Niderlandach,
gdzie zakupit ten pigment i pézniej przez jaki$ czas go uzywat, a nastepnie znikngt on raczej
Z jego palety. Wiec mysle ze wtasnie takie badanie poszczegdlnych przedmiotéw, préba
umieszczania ich chronologicznie rowniez stanowi pomoc dla badaczy pozniejszych, ktérzy
beda, by¢ moze, tak jak tutaj akurat méwigc o tworczosci Cranacha bedg odnajdywali jakies
anomalie z ich perspektywy, co$ co nie pasuje do ogdlnego opisu Sciezki warsztatowej
danego artysty, ale przez odnalezienie analogi bedg mozliwe do wytworzenia wiasnie jakies
takie rodzaje supetkow, taczenie tych obiektdw, ktore pojedynczo wydajqg sie by¢ anomalig, a
moze sie okazywac, ze w danym momencie wykorzystywat wtasnie takie pigmenty, czy takie
elementy. Wiec jak najbardziej gromadzenie wiedzy na temat pojedynczych obiektéw jest
korzystne dla badaczy, z ktérymi nawet mozemy czesto nie mie¢ osobistego kontaktu.

Maria Romanowska-Zadroz: Jeszcze mam do Pani pytanie zwigzane z Pani
zainteresowaniami badawczymi: W jaki sposob podrysowania na obrazach mogg rozrozniac,
np. pracownie dawnych mistrzéw?

Aleksandra Janiszewska: Chce tylko powiedzie¢, ze trzeba z umiarem stosowac nawet to,
co powiem, poniewaz podrysowania sg bardzo istotnym elementem w ogole rozpoznania jak
zostata przygotowana kompozycja i jezeli mamy jakgs grupe dziet danego artysty, warsztatu
moze jak ten rysunek w ogole byt stosowany w warsztacie, zeby przygotowac dzieto. Mamy
dwa mozliwosci, do ktérych badacze sie odwotuja. Jezeli rysunek jest taki swobodny, bardzo
lekki, zaznaczajgcy tylko kontury kompozycji przyjmuje sie, ze byt on przygotowany przez
mistrza, dla niego samego i prawdopodobnie wtedy ta kompozycja, na ktorg patrzymy jest w
wiekszosci autorskim dzietem, poniewaz byto to dzieto stworzone od poczatku do konca
przez jedng osobe. Jest taka tendencja w badaniu, ze im bardziej doktadny ten rysunek, im
bardziej precyzyjnie zaznaczone, czy szafowanie, ktére wskazuje nam gdzie ma by¢ swiatto
,czy wrecz notatki kolorystyczne, to sg takie litery odpowiadajgce kolorom, ktére znajdujemy
tez na podrysowaniu. Im bardziej precyzyjny ten rysunek, tym wieksze
prawdopodobiehAstwo, ze warstwa malarska miata by¢ natozona przez kogo$ innego, niz



sam artysta i oczywiscie jest to bardzo prawdopodobne, na przyktad to tez jest dzieto, ktore
pokazywali$my na wystawie, skrzydta z ottarza Swietego Rajnolda, wykonana przez Joosa
van Cleve i jego warsztat, majg wtasnie w swoich fragmentach takie wrecz kolorowanki. To
znaczy, zaznaczone przestrzenie, ktére miato by¢ na jakis kolor wypetnione. Jest to
niezwykle przydatne. Natomiast trudno zatozycC, ze jakie$ dzieto, ktére odnajdujemy w nim
podrysowanie bardziej precyzyjne, niz tylko schematyczne, Zze ono od razu juz zatozenia
miato by¢ dokonane przez kogos innego. Ja my$le, ze to tez jest bardzo szeroki temat pracy
w ogole wspotpracy warsztatowej, bo dzisiaj chcielibySmy mysle¢ i ze jezeli dzieto jest
podpisane Lucas Cranach Starszy, tutaj powotuje sie na ten przyktad, ale mysle, ze kazdy
inny artysta, zwlaszcza XVI-wieczny, czy XV-wieczny by podchodzit, ze jest to dzieto od
poczatku do konca stworzone przez jedng osobe. Natomiast jak wiemy warsztaty pod
wzgledem technologii malarskiej potrzebowaty wiekszej liczby osdb do przygotowania, do
wykonania dziatan, niz tylko ten mistrz, ktory czesto byt tylko takim gtéwnodowodzgacym w
warsztacie, przedsiebiorcg, mozna powiedzie¢. | dlatego te podrysowania, ktére mamy, z
nimi tez jest taki problem, ze czesto dopiero rozpoznanie ich jest kwestig interpretacji, bo
czasami méwimy o zmianach kompozycyjnych, poniewaz odnajdujemy jakies fragmenty
kompozycji przygotowane, czy ten rysunek jest tam naniesiony i mozemy uznac, ze artysta
w trakcie zmienit zdanie i po prostu inaczej wykonat dla dobra kompozyciji, ostatecznego
wygladu. Czesto trudno jest zrozumie¢, czym miata by¢ ta linia, ktorg widzimy, ktéra
wiadomo, ze jest podrysowaniem. Mam przyktad biezgcy, teraz przy przygotowywaniu
artykutu o Adamie i Ewie mamy dyskusje, czy pewna linia, ktérg widzimy w podczerwieni,
czy jest zarysem gatgzki, czy moze ciata Ewy, kitdre zostato inaczej pdézniej przez artyste
zaplanowane i nie bedziemy miec¢ jednoznacznej odpowiedzi. Natomiast juz samo pytanie
sprawia, ze zaczynamy mysle¢ o tym procesie przygotowywania kompozycji. Podrysowania
sg takim niezwykle ciekawym i wieloaspektowym punktem startowym do rozwazania o tym,
jak to dzieto, na ktére patrzymy powstawato w bardzo wielu aspektach.

tukasz Nawrocki: Nawigzujgc do wypowiedzi Pani Aleksandry chciatbym zaznaczyc, ze
rébwniez réwnolegle do studiowania podrysowania warto studiowa¢ rysunki albo
nieskonczone dzieta, albo szkice, albo kartony, poniewaz po tych kartonach mozemy poznac
charakter kreski, kinetyke rysunku. Jezeli mamy w bazie danych oryginalne rysunki Durera,
czy Cranacha, czy Rafaela, bardzo fatwo jest poréwnac¢ charakter kreski otrzymany na
projekcie rysunkowym z charakterem kreski otrzymanym w wyniku badan podczerwieni.
Mysle, ze takie dziatanie analogiczne, rozumienie artysty i wyczucie jego kreski, kinetyki, czy
stworzenie nawet bazy danych dotyczacej nie tylko malarstwa, ale rowniez rysunkow sg
takimi dodatkowymi podszeptami, ktére moze sg w jakims stopniu nam przyblizy¢ prawde o
danym dziele.

Elzbieta Modzelewska: Na pewno tak jest, tylko mysle, Zze my szczegdlnie mamy ktopot po
zniszczeniach wojennych. Mamy mato zrédet, a juz o kartonach to moze juz Pani
Aleksandra powie, czy w ogole taki fakt miat gdzies miejsce, bo generalnie kartonow jest
mato. To byty jakie$ wyjatki, ze gdzies sie zachowaly w postaci zeszytéw malarza. Mamy
dzieta i to jest wielkie wyzwanie, zeby z tych dziet wyciagnac tyle, ile sie da. Znakomicie, jak
jest ich wiecej i sg jakies przestanki, ze one z tego samego warsztatu wyszty. Bo mamy
wtedy pole jakies do porownan. Oczywiscie mozna wspotpracowac. Jest szansa, ze w
National Gallery, gdzie sg laboratoria, trzeba powiedzie¢, ze przy muzeach bazujemy na



kontakcie z naukowcami z innych instytutow, bo przy muzeach prawie nie ma, albo sg w
zalgzku dopiero, poza tym poziom instrumentéw jest tak wysoki, ze musiatby centralny
osrodek badawczy powstac, to bytoby idealne. Sg sytuacje, gdzie na pewno dziatali artysci,
jesli chodzi o dwér Jana Il byli na pewno, natomiast dzieta sg rozproszone. Dlatego
moéwitam o tym, ze wystawy sg znakomitg okazjg i muzeum jako organizacja ma mozIliwosg¢,
zeby sciggnat je przy okazji wystaw. Natomiast jest to nasze wielkie wyzwanie, szukac¢ we
wspotpracy z naukowcami, znajdowanie cech warsztatowych.

Aleksandra Janiszewska: Praca kuratora to w wielu przypadkach praca detektywa przy
wspotpracy z wieloma innymi osrodkami, z konserwatorami. Chciatam sie odnies¢ do
kartonéw. Jezeli chodzi o kartony, to one gtéwnie odnoszg sie do tapiserii, tzn. jest to jeden
do jeden. Jesli chodzi o malarstwo, raczej mamy do czynienia ze szkicami. Bardzo trudne
jest doktadne przesledzenie procesu artystycznego, ze wzgledu na to, ze rysunki to byta
pierwsza rzecz, ktora gineta. One sg wykonane na papierze, ktéry albo bywa wtoérnie uzyty,
albo po prostu ginie, ptonie. lle archiwéw znikneto, dlatego, ze byly pozary ratuszy w
kolejnych latach i nie mamy dostepu juz do zadnych danych. To jest rzeczywiscie bardzo
ktopotliwe. Chciatam sie jeszcze do Pana tukasza opinii przenies¢. Oczywiscie, badanie w
podrysowaniach reki artysty i szukania analogii z rysunkiem jest jak najbardziej mozliwe, ale
trzeba pamietaé, ze czesto rysunki, ktére dotrwaty do naszych czasoéw, byly uwazane za
skonczone dzieta, one byty zupetnie inaczej opracowywane. Jezeli mamy do czynienia z
samym podrysowaniem, dosy¢ szkicowym, to istnieje margines zagrozenia, ze ten rysunek
bedzie inaczej wygladat, plus przeprocha, czyli odrysowywanie ze schematu, ktéry w ogdle
daje zupetnie inny rodzaj kreski, ktéra jest kreskg kopiowang, a w przeprésze to w ogole jest
kopiowanie poprzez osypywanie. Im giebiej w ten las, tym wiecej drzew i tym trudniej jest
jednoznacznie wskazywac analogie.

tukasz Nawrocki:Z tg przeprochg to roznie bywa. Bo mi sie udato udowodni¢ w sposéb
empiryczny, uzywajac przepréchy i roznych innych technik rysunkowych i podrysowan, ze
przeprocha nie dziata w praktyce. Ze jest to nawet btedne sformutowanie, poniewaz
przeprécha byta gtéwnie uzywana w praktyce, te osoby, ktére malujg freski, Smiato moga
powiedzie¢, ze przeprécha dziata na mokrym tynku, ale to jest niczym nie zwigzana materia,
sproszkowana czarna kreda albo wegiel. Natomiast na desce i na gruncie kredowym,
kredowo-klejowym bgdz gesso sottile po prostu nie udowodnitem, ze przeprdocha nie dziata.
Musiata by¢ jakas stosowana inna technika, ktéra zostawia po sobie slad, poniewaz na
warstwie suchego podrysowania przechodzg mokre warstwy farby, ktére rozmazujg
podrysowanie i majgc ten warsztat artysty, malarza, konserwatora mozna troszeczke pewne
rzeczy podwazyc¢, ale majgc do tego odpowiednie srodki i dowody i metody. W przypadku
Cranacha rzeczywiscie tych rysunkoéw takich przygotowawczych jest znacznie mniegj, niz w
przypadku Rafaela Santi. W przypadku Rafaela Santi tych kartonéw w skali 1 do 1 zachowat
sie bardzo duzo, to jest okoto 20-30%, wiec $miato te badania porownawcze majg sens i w
mojej pracy doktorskiej i pozniejszych badaniach postugiwatem sie kartonami i
poréwnywatem podrysowania wykonane przeze mnie z podrysowaniami wykonanymi przez
Rafaela Santi i jeszcze z projektami rysunkowymi i to dawato nam dopiero taki wglad, czy
zrozumienie struktury i istoty sensu stosowania zaréwno przeprdchy, jak i techniki calcare,
czyli kalka, czy techniki, ktéra stosowata kratki do powiekszania, linie, ktore sie krzyzowaty
pod odpowiednim katem, gtéwnie prostym. Takze caly czas podkreslam, ze wiasnie te



badania i ta ptynno$¢ wiedzy i te pomosty pomiedzy historykiem sztuki, konserwatorem i
artystg powinny by¢ jak najbardziej udroznione i zeby to wszystko tak pieknie, jak w
organizmie, dziatato.

Aleksandra Janiszewska: Ja mam pytanie o tg przepréche, bo to jest fascynujgce, co pan
powiedziat.

tukasz Nawrocki: Pisze artykut naukowy na ten temat. Udato mi sie udowodni¢, ze w
przypadku Rafaela Santi przeprécha raczej nie mogta by¢ stosowana. Jedynie na mokrej
imprimiturze, ale wiem, ze imprimitura byta zawsze kfadziona w przypadku Rafaela, czy
nawet mistrzow Niderlandzkich na podrysowanie. Najpierw byt transfer rysunku, potem
podrysowanie, potem to pierwsze zabarwienie, przezroczyste, w przypadku Cranacha. Ja to
w Toruniu pokazatem, udowodnitem i pracuje dalej nad tym i do tego nurtu wracam, dlatego
chciatem nawigza¢ do badan bardziej szerokich, inter czy transdyscyplinarnych, tgczacych
konserwacje i historykow sztuki, bo tak naprawde przy jednym stole zawsze sie mozna
spotkaC i wtedy powstajg znakomite idee, znakomite pomysty do nowych projektéw,
patrzenia. Lubie potrzasng¢ pewnym tematem i bedac zawzietym i upartym pare rzeczy
udato mi sie podwazy¢, tgcznie z badaniami National Gallery w Londynie. Nie jest to jeszcze
opublikowane, ale empirycznie udowodnitem, Zze to nie dziata, stosujgc i badania
fizykochemiczne, w tym przypadku badania optyczne podczerwieni, ktére chce dalej
kontynuowac i badania empiryczne, poniewaz wykonatem kilkadziesigt rekonstrukciji i kopii
technologicznych uzywajgc te same materiaty, te same techniki, te same struktury, czy
maksymalnie zblizone, zeby by¢ precyzyjnym. Mam jedno pytanie do Pani Aleksandry
dotyczgce aparatury, ktéra postuzyta do wykonania badan podczerwieni. Jakiego rodzaju to
byty badania? Z jakiego zakresu dtugosci fali w podczerwieni?

Aleksandra Janiszewska: To bylo do 1200 (nanometrow), nie przekraczaty 1200.
Korzystalismy z narzedzia, ktére mamy, ktérym jest modyfikowany aparat fotograficzny. Po
prostu jest to najbardziej podreczne i przydatne. Na jednym etapie pewnego projektu
korzystaliSmy z takiego urzadzenia, kamery hiperspektralnej, ktéra daje bardzo szeroki
zakres fal, ale to byt ograniczony do dziewieciu tylko obiektow z réznych dziedzin. Natomiast
to nam pokazato, jak skomplikowane jest przeprowadzenie takiego projektu od strony
finansowej. To tez co pani Elzbieta Modzelewska wspominata, uzyskiwanie finansowania w
pracy muzealnika jest bardzo zmudng rzecza, poniewaz nie dos¢, ze musimy wzig¢ udziat w
konkursach, ktore nie zawsze istniejg akurat wtedy, kiedy potrzebujemy cos$ przebadaé, to
pozniej jeszcze jest duzy problem i proceduralny, jezeli chodzi o przemieszczanie dzieta
sztuki, bo nie wszystkie narzedzia badawcze sg mobilne, czasami to obiekt powinien
pojecha¢ do narzedzia, nie narzedzie do obiektu. To generuje bardzo duzo problemoéw.
Moge tylko powiedzie¢, ze bedg dalsze badania na Belgambie zostaty wstrzymane przez
pandemie, bo niemozliwe byto spotkanie narzedzia badawczego i obiektu w jednym miejscu.
Wielu badaczy moéwi, ze to jest rudymentarne narzedzie, ten nasz aparat fotograficzny.
Natomiast skala nowych informacji, jakie uzyskaliSmy, nawet przy tak podstawowej
technologii naprawde otworzyta w wielu przypadkach takie $ciezki do dalszych poszukiwan,
zaleznosci miedzy obiektami i nawet w innych muzeach a naszymi, kiedy wydawato sie, ze
na przyktad one nie sg jako$ w ogdle zalezne, a nagle okazuje sig, ze w podrysowanie jest
jakis element, ktéry nie jest juz na obrazie, a jest na rysunku przechowywanym w innym



muzeum, co od razu nam pokazuje, ze one musiaty przynajmniej w jakim$ czasie by¢
wspolnie w pracowni, wiec to jest fascynujgca przygoda.

tukasz Nawrocki: Bytem zafascynowany przygotowujgc sie do swoich badan. Przeszedtem
historie badan fizykochemicznych, bo wiemy, ze to sg lata 70, badania optyczne i w
podczerwieni. Wiemy, ze najpierw byta fotografie, pozniej tzw. reflektografia w podczerwieni,
czyli z matych ikonek zesmy sktadali, taczyli szpileczkami, tasmami. W latach 90., to tez byto
fascynujgce, ze obraz byt tak dogtebny i czytelny. | nowe techniki, skanery witasciwie,
umozliwiajg nam badanie nawet w rozpietosci fal miedzy 900 a 2500 nanometréw. | widzimy
wtedy wiecej, czyli wracamy do zrodta, do prawdy, o ktérej dzisiaj wspominatem.

Aleksandra Janiszewska: Chociaz przy 2500 widzimy przede wszystkim podtoze, bo juz ta
warstwa malarska nam umyka, ale tak to prawda.

tukasz Nawrocki: Jeszcze zalezy jaka jest warstwa i zalezy, jakich artysta uzyt technik do
podrysowania, czy to byt tusz galusowy, czy to byty elementy zawierajgce metale ciezkie.

Elzbieta Modzelewska: Niewatpliwie to wymaga czasu. Wczoraj na konferencji nie padto
chyba hasto o walorze muzeum, o mozliwosci prowadzenia dtugofalowych badan, nawet
jesli one zostang przerwane, to jest mozliwos$¢ powrdcenia, bo jest zapis, jest zespdt i to ma
niezwykte znaczenie. Wyrwanie do jakiegos projektu, a potem zamkniecie, no to jest strata
pewna. Natomiast w muzeum jest to mozliwe, nawet z przerwami, ale jest kontynuacja, wiec
to jest duzy walor.



