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Mirostaw Balka jest jedng z najwybitniejszych indywidualnosci
wspolczesnej sceny artystycznej. Juz tylko to stanowiloby wystarcza-
jacy powdd, by jego twoérczos¢ zaprezentowac publiczno$ci Muzeum
Sztuki w Lodzi. Wystawa w 16dzkim muzeum ma jednak jeszcze
jedno, daleko glebsze uzasadnienie. Nadaje ono temu wydarzeniu sens
szczegolny i czyni zen co§ wiecej ponad kolejna wystawe, jedna z wielu
organizowanych artyscie przez najwazniejsze Swiatowe muzea i galerie
— od Tate Modern w Londynie po National Museum of Art w Osace.
Tym, co przesadza o wyjatkowosci 16dzkiej ekspozycji, sa bliskie i dtu-
goletnie zwiazki laczace artyste z Muzeum Sztuki.

To bowiem w 16dzkim muzeum Mirostaw Batka znalazt pierw-
szych entuzjastéw swojej sztuki. Bylo ono pierwszym, do ktérego trafity
dziela artysty, tacznie z dyplomowa praca, Pamiqtkq I Komunii §wi§tej,
ktéra stanowi obecnie jeden z najjasniejszych punktéw muzealnej
kolekcji. Muzeum Sztuki bylo tez posréd tych instytucji, ktére naj-
weczesniej rozpoznaly w tej tworczosci warto$¢ uniwersalng, o znaczeniu
wykraczajacym poza kontekst lokalnej kultury.

Wystawa Mirostawa Batki w 16dzkim muzeum to zatem w pew-
nym sensie powr6t do miejsca, w ktérym rozpoczynata sie historia
jednej z najbardziej fascynujacych karier artystycznych. Zapewne
dlatego stala sie dla artysty sposobnoscia do przemyslenia swoich
tworczych poczatkow i rekonfiguracji ich nastepstw. Wystawe przenika
spojrzenie retrospektywne, jest ona jednak nie tyle retrospektywa,
ile gra z retrospektywnym formatem oraz przyzwyczajeniami odbior-
cow, ktére 6w format wytwarzaja. Brak na niej dziel najczesciej wysta-
wianych, brak réwniez monumentalnych realizacji, z ktérych artysta

znany jest na calym $wiecie. Zamiast nich pojawiaja si¢ natomiast
»marginalia”: prace pokazywane dotad rzadko badZ wecale, eksploatujace
charakterystyczny dla Batki Swiat idei, lekéw i pytan, tyle ze tym razem
w znacznie bardziej kameralnej skali. Pojawia si¢ wreszcie rysunek,
towarzyszacy artyScie przez cale zycie, silnie z zyciem powiazany, nie-
zwykle intymny — i zapewne dlatego do tej pory prawie przez artyste
nieupubliczniany.

Wystawa w Muzeum Sztuki jest bowiem tylez retrospektywa,
co ,,introspektywsa”, a poczatki, do ktérych sie odnosi, z jednej strony
nalezy lokowa¢ w porzadku chronologii, z drugiej — w porzadku
genealogii. Balka ujawnia przed nami Zr6dlowe do§wiadczenia, ktore
ksztaltuja go jako artyste, pozwalajac lepiej zrozumieé motywacje 1 sity
napedzajace jego tworczos$¢. Lodzka wystawa bez watpienia jest jedna
z najbardziej osobistych wypowiedzi artysty, wystawa, w ktorej sie
najmocniej przed swoja publicznoscia odslania. To, ze czyni to wlasnie
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Wydaje sie bowiem — a przypadek Orlandy najdowod-
niej na to wskazuje — ze piszemy nie palcami, lecz cata
swag osoba. Nerw, ktory zawiaduje piorem, okreca sie
wokot kazdego wtokna naszej istoty, przewleka przez
serce, przenika watrobe.

— Virginia Woolf'

Droga (2014), schematyczny rysunek Mirostawa Balki zajmu-
jacy dwadzie$cia osiem stron formatu A4, to prosta, lecz precyzyjna
ilustracja Sciezki jego artystycznej kariery. Kreslone niebieskim dtugo-
pisem delikatne linie dowodza sprawnosci twérczego procesu. Pozorna
spontaniczno$¢ rysunku skrywa jednak glebsza starannosé¢. Na kartkach
wymienione sa wszystkie wystawy i wydarzenia prezentujace prace
artysty w latach 1984-2013. Tytuly 1 daty pojawiaja sie w porzadku
chronologicznym, a spisowi temu towarzysza schematyczne przedsta-
wienia wystawianych prac. Rozbrajajacy w swej suchej analitycznosci
diagram stanowi zwiezla i szczeg6lowa, profesjonalna autobiografie.
Wyszczegélnia przelomowe momenty i pomysly rozwijane w poszu-
kiwaniu artystycznego modus operandi, ktére z czasem charakteryzowaé
zaczely powsciagliwos$¢ form, nacisk na osobiste do§wiadczenie
1 zaabsorbowanie historia. Przede wszystkim jednak Droga, w swej
SciSle zdefiniowanej linearnej narracji, §wiadczy o dyscyplinie artysty
i klarownosci jego mysli.

Twérczos¢ Mirostawa Batki obejmuje liczne rzezby, szereg
prac site-specific, krotkie filmy wideo 1 niezliczone prace na papierze
— gléwnie rysunki. Wsp6lnym mianownikiem tej zr6znicowane;
praktyki jest minimalistyczna formalna sktadnia polaczona z szerokim
stownikiem metaforycznych materialéw?’. Od czasu gdy Batka wszedt
do mainstreamu miedzynarodowego obiegu sztuki na poczatku lat 90.,
jego prace nie tylko pojawiaja sie na waznych wystawach i wchodza
w sktad prestizowych kolekgji, lecz wywotuja wiele dyskusji z udzialem
krytykow, kuratoréw, historykéw sztuki i filozoféw. W konstelacji
odniesien wigzanych z jego twérczoScia wazne miejsce zajmuja giganci
europejskiego modernizmu literackiego, tacy jak Beckett, Joyce czy
Celan. Nawiazania te, kreslone z calg powaga, ukazuja Batke jako
postanica-aniola, tkajacego na kresach sponiewieranego kontynentu,
desperacko prébujacego wydoby¢ jakis sens z udreki i absurdalnosci
wszech§wiata. Interpretacjom takim, jakkolwiek dotykaja one istotnych
watkéw tworczosci Batki, umyka jednak poruszajaca subtelnos$¢ jego
mniej oczywistych prac.

Przyjrzyjmy sie na przyktad Smile (2005), rzezbie skladajace;j
sie z plastikowej zakretki od butelki, igly 1 oplatka. Mierzacy mniej niz




Rysunek mechaniczny byt dla mnie najlepsza forma
suchej koncepcji sztuki.

Marcel Duchamp"

Ten rodzaj rysunkéw Batki mozna wpisaé¢ w tradycje moderni-
zmu, obejmujaca zar6wno mechaniczne konstrukcje Marcela Duchampa
1 Francisa Picabia, jak i1 prace artystéow amerykanskich, od lat 60.
ubieglego wieku przywiazanych do koncepcji siatki i symetrii (np. Sol
LeWitt czy Agnes Martin). Dziela Balki przyjety natomiast forme na-
syconego trescig minimalizmu: kazda linia wiaze si¢ z okreslona osoba,
okreslonym miejscem, okreslonym momentem. Ich znaczenie ujawnia
sie cicho 1 dyskretnie — o ile widz jest w ogéle w stanie je dostrzec.

W Lodzi praca Modulor [AF/1994 zyskala nowe wcielenie — naniesiono
ja bezposrednio na $ciane galerii. Siatke przecinajacych sie linii mozna
bylo latwo pominaé. Ponownie pojawia si¢ temat przetrwania: mozna
sie jedynie domyslaé, jaki los spotka dzielo po zakoficzeniu wystawy.

Cielesny charakter rysunkéw Batki wiaze sie z wewnetrzng
warto$cia zastosowanych srodkéw i formami zapisu ukrytymi w same;j
kompozycji. Wegiel przypomina materie resztkowa — popidt, kurz,
podobnie jak one jest miekki i opalizujacy; mozna go zmie$¢ z dowolne;j
powierzchni jednym dmuchnieciem. Po nalozeniu grubej warstwy
na papier staje si¢ ciezki jak sadza, jak na budzacym groze przedstawie-
niu radzieckiego czolgu — 734 D (2013). Zamiast sutkéw na rysunku
torsow kobiecych pojawiaja si¢ otwory — Balka twierdzi, ze wypalil
je szklem powickszajacym's. Cielesno$¢ sugeruje rowniez thusty bur-
sztynowy pas pociagniety przez cala szeroko$¢ 13 cm AF (2015) — pra-
cy, w ktérej artysta uzyl mirry i kadzidla, obrazujac réznice 13 cm:

o tyle wlasnie urosta Anna Frank w latach 1942-1944". Uzyte medium
pecznieje, rozlewajac sie poza obreb pasa.

Aluzje do $ladu i wymazywania pojawiaja si¢ takze w doborze
materialéw uzytych przez Batke w rysunkach wielkoskalowych. Ostroz-
ny grafitowy zarys trzech obozéw zaglady w monumentalnym tryptyku
Mapping ‘T, Mapping B, Mapping S z 2008 roku podkreslono weglem,
znacznie gestszym i bardziej sypkim niz grafit, a nastepnie zabezpie-
czono utrwalaczem do postaci okreslonej przez autora jako ,wieza
obronna”'®. Baltka stwierdzil zartobliwie, ze gdyby Willem de Kooning
oprawil swoj rysunek, Robert Rauschenberg nie méglby go wymaza¢
i stworzy¢ pracy pod stynnym tytutem Wymazany rysunek de Kooninga".
Rauschenberg wspomina: , Byl to rysunek wykonany cze$ciowo twarda
kreska oraz thusta pastela, tuszem 1 ciezka kredka. Poswiecilem na cale
przedsiewziecie miesiac i okolo czterdziestu gumek. Ale w koficu sie
udato. Bylem zadowolony z efektu. Miatem poczucie, ze stworzylem

rzetelne dzielo sztuki technika wymazywania”®. Rauschenberg sam
oprawit prace; tabliczke z opisem wykonat Jasper Johns. Tym samym
Rauschenberg uznal dzielo za wlasne 1 ,ukoficzone”. Na odwrociu
znajduje si¢ napis: ,,Prosze nie usuwa¢ rysunku z ramy / rama stanowi

czes$¢ rysunku”?!.

Prace Balki wiaza sie czesto z poszukiwaniem §ladéw ukrytego
lub przywréceniem wymazanego; sa reakcja na odruch odtwarzania
tego, co minelo: nieobecno$é miewa wiekszy ciezar gatunkowy niz
obecnos¢. Artysta kontempluje na przyklad slad pozostawiony przez
modlaca sie babke na wylozonej wyktadzing podlodze domu rodzin-
nego, gdzie obecnie znajduje sie pracownia artysty: , Kiedy umre, kto
bedzie wiedzial, czego byla sladem?”*2. Batka kieruje si¢ identycznym
impulsem, tropiac $lady historii tuz za $ciang domu. Przez wiele lat
nie wiedzial, ze 19 sierpnia 1942 roku na dworcu w Otwocku zebrano
7000 Zydéw, ktérych wywieziono do Treblinki i wymordowano w je-
den dzief. Dzisiaj zniszczony teren 1 przewrocone nagrobki dawnego
cmentarza zydowskiego w Otwocku sa jedyna strzaskana pozostalo$cia
po dawnej tetnigcej zyciem spolecznosci”’. Na rysunku de Kooninga
pierwotny obraz jest ledwo dostrzegalny pod powtoka i cieniem
wytartego arkusza. Wymazujac rysunek, Rauschenberg podkreslit
przebrzmiale istnienie dawnego wizerunku®*. W swych rysunkach Batka
réwniez dazy do odtwarzania przebrzmialego czasu, uwidaczniajac to,

co niewidoczne.

Wszystkie te przedmioty maja niewidzialne tto.

— Marcel Duchamp?
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