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HOMMAGE A SIMONE MARTINI, 1957
olej, nitro, pl6tno, 73 x 81,5 cm
kolekeja autora

HOMMAGE A SIMONE MARTINI, 1957
oiland nitro on canvas, 73 x 81.5 cm
collection of the artist
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OBRAZ Z NIEBIESKIMI KRESKAMI, 1958
olej, tektura, 54,8 x 55,4 cm
kolekcja autora

PAINTING WITH BLUE LINES, 1958
oilon cardboard, 54.8 x 55.4 cm
collection of the artist
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OBRAZ BIALY, 1959
tempera, olej, tektura, 50 x 50 cm
kolekcja prywatna

WHITE PAINTING, 1959

distemper and oil on cardboard, 50 x 50 cm
private collection
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OBRAZ Z NIEBIESKA KRAWEDZIA, 1959
olej, tektura, 45,5 x 67,5 cm
Kolekcjaautora

PAINTING WITH BLUE EDGE, 1959
oilon cardboard, 45.5 x 67.5cm
collection of the artist
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CYRYL, 1957
olej, plétno
miejsce przechowywania nieznane

CYRYL, 1957
oilon canvas
location unknown
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do ,,zatrzymania czasu” - swoistego zamrozenia dynamiki
kompozycji, zasugerowanego przebiegami czterec

par réwnoleglych odcinkéw bialej linii przez pole i mtensywne;
ultramaryny, na rzecz wyeksponowania ,,trwania”
wspottworzonego przez nie uktadu. Zastosowane w tej

kompozycji podwojenie odcinkéw linii wspottworzacych ksztatt
niedomknigtego rombu skutkuje ostabieniem ich napi¢é wzgledem
krawedzi obrazu. Tracg one swa ,predkosé¢”, podkreslajac
dynamike proceséw sugestionowanych niuansami kolorystycznymi
barwnego pola. Dzigki owej ,,bezwzglednosci” ruchu elementéw
graficznych obraz zyskuje autonomi¢ wobec otoczenia,
podkreslona biatg linig biegnaca wzdtuz jego krawedzi.

W Obrazie niebieskim odcinki linii wykreslonej za pomoca
szablonu zostaly wzmocnione bielg farby olejnej; jest to jeden
z pierwszych przypadkéw zastosowania przez kobodzinskiego
zabiegu zintegrowania malowanej linii, stosowanego czgsto
W jego poZniejszej tworczosci, z . Warstwa niewyschnietej jeszcze
farby pokrywajacej pole koloru'®. Zabieg ten dotyczy kilku
innych prac omawianego okresu obrazéw kreskowych,
aw szczegolnodci Obrazu czarnego (1959) i Obrazu z odbiciem (1959).
W pracach tych manifestuje si¢ w peini procesualnosé¢ kompozycji
Lobodzinskiego, wigzaca akumulatywny charakter procesu
nakladania na siebie warstw malarskich z metoda eliminowania -
zastaniania - niektérych elementéw graficznych. Zorientowane
dla% onalnie pojedyncze kreski, malowane jasniejsza farba

rebie ciemniejszego pola koloru, usytuowane s3 w tych
pracach w napigciu dynamicznym wobec ujetych w skrécie
perspektywicznym prostokatnych powierzchni. Uktad elementéw
graficznych wspottworzy tu sugesti¢ przedstawienia, w ktérym
ukos$ne kreski nabierajg charakteru promieni $wietlnych
biegnacych w strong refleksyjnych powierzchni.

Zastonigcie, swoiste zamaskowanie czg$ci obrazu Eobodzinski
kojarzy z natoZeniem filtru na to, co widzialne - zabiegiem
stuzacym ujawnieniu jego esencji. Koncepcja ta przywotuje
na mysl zainscenizowane przez Georges’a Didi-Hubermana w jego
opisie ogladu fresku Fra Angelica Zwiastowanie (0K. 1440-1441)
napiecie miedzy tym, co widzialne, skodyfikowane za pomoca
detali wspottworzacych okreslong anegdote i symbolike, a zatem
tym, co czytelne, a tym, co w obrazie wieloznaczne, cz¢$ciowo
niewidoczne i niepoddajace si¢ jednoznacznej interpretacji.
Didi-Huberman postuluje, Zeby porzuci¢ ,na chwile to,
co wydaje sie wu§J oczne, gdyz jest nazywalne, i powréci¢ mimo
wszystko do tego, czego nasza wiedza nie moze wyttumaczyc.
Nalezy zatem powréci¢, omijajac reprezentowana widzialnos¢,
do ustanowionych przez fresk samych warunkéw mozliwosci
spojrzenia, uobecniania i tworzenia figur”"'. Opisywana przez
nlego zmiana nastawienia wymaga SpO_]l'ZCIlla., ktére ,,me
zbliza si¢ tylko po to, by odrozniaé i rozpoznawacé, za wszelka
cene nazywac to wszystko, co uchwycone, lecz ktére oddala sie
nieco i powstrzymuje od objasnien. Chodzi o zaburzona uwagg,
zawieszenie momentu konkluzji, dzigki czemu owa interpretacja
moze rozwina¢ si¢ w réznych kierunkach, pomigdzy uchwycona
widzialno$cia a przezytym do$wiadczeniem utraty”'>.

Zabieg ten stosowany byl na przyklad w obrazach biekitnych Eobo-

dziriskiego  lat 90. i z pierwszej polowy kolejnej dekady.

Georges Didi-Hub
Drset Barbara Bracacks, Sowo obras erytoria, A
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Andrzej Lobodzifiski w pracowni, lata 70. XX wieku
fot. Ireneusz Pierzgalski
©spadkobicrcy Ireneusza Pierzgalskiego

Andrzej Lobodzifiski in his studio, 19705
photo Ireneusz Pierzgalski

©Heirs of Irencusz Pierzgalski
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68
fot. Tadeusz Rolke, Archiwum Galerii Foksal

AUDITION I, Fo 8
photo Tadeusz Rolke, Foksal Gallery Archive
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