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Pamieci
Romana Wachsa

Artur Nacht-Samborski w swojej pracowni przy Rynku Nowego Miasta 5
m. 12, 1968-1970, fot. Archiwum Muzeum Sztuki w Lodzi

Artur-Nache Qumborski in hie scudio at 5/12 Rynek Nowego Miasta,
1968-1970, photo from the Archive of the Muzeum Szcuki in E6dz

ZGUBIONE KLUCZE
Nacht byt osobowoscia petng paradoksow. Twierdzit: ,, Malujemy catym sobg —
swoimi chorobami, kompleksami, humorem™, a przeciez nie od dzi$ wiadomo,
ze byl skryty i rzadko uzewngtrzniat emocje. Podobnie bylo z jego tworczo-
$cig — prezentowal swoje prace do$¢ wstrzemiezliwie, wytacznie na wystawach
zbiorowych, za zycia nie miat zadnej wystawy indywidualnej. Prawie w ogole
nie datowal prac, bardzo wiele z nich pozostato po $mierci malarza bez autor-
skich tytutéw, a te, pod ktérymi je znamy, nadaty mniej lub bardziej udatnie
osoby porzadkujace i inwentaryzujace po $mierci malarza jego spuscizng na
potrzeby muzeéw i wystaw. Goscie odwiedzajacy pracownie artysty zastawali
zazwyczaj obrazy odwrécone licem do $ciany. Nacht bardzo niechetnie pisat,
,wolal podpisa¢ przygotowany tekst. Jego notatki na temat sztuki sg rzadko-
$cig”2 Byl za to ,,mistrzem i smakoszem rozmowy, umiat zarazem stuchaé
i przekonujagco méwié. Ciekawy spraw ludzkich, korzystal z kazdej okazji, nie
zatowal czasu, bo przeciez rozmowa jest najdelikatniejszym i najpetniejszym
ujawnieniem osobowosci”®.

W 1939 roku Artur Nacht wrécit z Francji do Polski, ponoé w przeczuciu *

nadchodzgcej wojny. Po jej wybuchu ewakuowat rodzing z Krakowa do
Lwowa. Pomagat bliskim, gdy po zajeciu miasta przez Niemcow znaleZli si¢
w lwowskim getcie, w keorym zmarta jego matka Salomea (Sara) i zginela
wraz z mgzem jego siostra Rbza. Z pomocg przyjaciét akcywnych w Radzie
Pomocy Zydom ,,Zegota” - Jozefy i Mariana Wnukow, Janusza (kolegi
z grupy kapistow) i Jadwigi Strzateckich, a takze Stefanii Jarochowskiej
sam wyjechat ze Lwowa w 1942 roku, wkrétce udato mu si¢ tez wydostaé
z getta swoich bliskich — ojca Juliana (Joela) oraz siostre Stefani¢ (Char-
lotte) Wachs wraz z jej dzie¢mi Hanka i Romanem®. ,,Schronienia «po
aryjskiej stronie» chetnie szukali ci zydowscy Polacy, ktorzy nie tylko mieli
kontakty posrod ludnosci niezydowskiej — ich utrzymywaniu i/lub nawia-
zywaniu sprzyjata za$ znajomos¢ jezyka polskiego i, pobieznie przynaj-
mniej, obeznanie z obyczajowoscig i tradycja kultury wickszosciowej — lecz
takze dysponowali oszczednosciami i/lub innymi dobrami materialnymi”®.
Nacht zamieszkal w Warszawie pod ,,aryjskim” nazwiskiem Stefan Ignacy Sam-
borski, zmieniajgc kilkakrotnie adresy. Wrécit nawet do malowania, a przed
powstaniem warszawskim brat udzial w pojedynczych wystawach. Zwigzany
wowezas z aktywng w organizacjach pomocowych Heleng Berger, utrzymywat
kontakty, obok wymienionych wezesniej oséb, takze z przywodca kapistow Ja-
nem Cybisem, pisarzem Adolfem Rudnickim czy pisarzem i malarzem Ludwi-
kiem Heringiem. Po powstaniu warszawskim Nacht wraz z Cybisem znalezli si¢
w Pruszkowie, a potem w Milanéwku, gdzie pracowali nad instytucjonalnym
reaktywowaniem zycia artystycznego w wyzwolonym kraju®.

Stowa sw oﬂcgo profesora
przytoczyl jego wwlolc(m

2
S. Gierowski, Artur
Nacht-Samborski, w: Artur
Nacht-Samborski (1898-1974),
Wystawa monograficzna,
¢ nlb.; przedruk
ztuka” 1975, nr 1-2.

3
Ibidem.
4

Sam Artek, jak nazywali
go biscy, db caasu wyprowa-

zenia rodziny z getta
pomieszkiwal we Lwowie
poza gettem, u krewnych
malarza Aleksandra
..Saszy” Winnickiego,
czlonka przedwojennej Grupy
Krakowskiej (informacja
od p. Jacka Cybisa). Jadwiga
i Janusz Surzalecey prowafllli
W czasie 1 wojny Swiatowej
na warszawskiej Sadybie
sierociniec, keory stat si¢
schronieniem dla wielu
dzieci zydowskich. Za swq
dzialalnosé pomocowy zostali
w1973 roku uhonorowani
Ve]{plomaml ra\vledll\\ych

stod Narodow Swiata,
Por. https://web.archive.org/
web/20160305012256
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org.pl/pl/family/420,rodzina-
strzaleckich/
[dostep: 7.07. 102';]
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Artur Nache-Samborski, Czaszka, ok. 19671974
olej na papierze, 14 x 20 cm, Muzeum Sztuki w F.odzi
Artur Nacht-Samborski, Skull, ca. 1967-1974.,
oil on paper, 14 x 20 cm, Muzeum Sztuki in £.6dZ

62

STRZEMINSKI AND NACHT
Nacht was both a victim of the Holocaust and a witness to the same: someone
who was rescued and who rescued in turn. In the perspective of a witness as
the author of an artistic testimony on the Holocaust, it is worth referring to
Wiadystaw Strzeminski’s collage series To My Friends the Fews. In the work
Through the Ruins of Demolished Eye Sockets, the F.0dZ-based artist juxtaposed
a photograph showing a man emerging from a bunker in front of Wehrmacht
soldiers after the fall of the Warsaw ghetto uprising with a very schematic draw-
ing of a face rendered by a biologically pulsating contour. “The residual rep-
resentation of the face slightly overlaps with the image in its upper part. It
is a particularly intimate relationship between photography and drawing, [...]
The drawing of the face somehow links the executioner and the victim with
the bonds of death. [...] Their glances [...] are reflected in the viewer’s eye, as if
looking for confirmation and identification. Thus, they make their position as
a subject uncertain. It is the images that gaze back at the viewer. Dead people
and dead things put the viewer in the position of the interpelled. The viewer is
put to a special test.”%® As Luiza Nader concludes: “[Strzeminski] uses photo-
graphic, linguistic, and drawing representations, confronting and overlapping
them, without renouncing emphatic literality and expression.””
In relation to these words, it can be said that Nacht used only painterly
representations, and left his collage experiments of the 1920s far behind
him. Even his drawings seem painterly in their own way; they result from
vision and practice. He never confronted the torturer with the victim, al-
though his works also leave the viewer uncertain. They were never literal
as the painter did not intend them to form any coherent series; did not give
them titles, and rarely (if ever) exhibited them. As a coherent set, they did
not appear publicly during Nacht’s lifetime, who supposedly considered
them “unfinished.”s®

INHERITANCE MASS AND SINGLE SKULL
Nacht’s late heads appeared as a part of his “inheritance mass” at the National
Museum in Poznan in 1999, in a monographic exhibition curated by Maria
Gotab and designed by Andrzej Okinczyc. Reviewing that show, I wrote: “It
turns out to have been a good idea to collect these nameless, often noseless,
sometimes eyeless, sometimes unfinished, ultra-expressive ‘portraits’ on a small
surface, like the yield of a children’s competition. [...] Children’s creations come
to mind here also in connection with the COBRA artists’ return to the sources
of visual sensitivity, often mentioned in the context of Nacht’s work.”®® A stage
designer and portrait painter himself, Okificzyc had earlier designed a show of
old Polish coffin portraits in a similar way.®® I dare say it wasn’t a coincidence.
“Only two states of the body are available to empirical perception: the
face in life, and the faceless sku// after death. These two views of man
ultimately contradict each other. The skull becomes visible when it loses
the face it wore in life.”®' Many painters active concurrently with Nacht
depicted skulls in their paintings (e.g. Jacek Sempolinski, Jacek Sienicki).
This almost never happened with Nacht. Perhaps the only exception here
is Skull, an oil on paper from the collection of the Muzeum Sztuki in
F.6dz. Against a dark background, in the centre of the composition, there
is a bright spot framed in a dark outline. Within it, we can see a longitu-
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Bazanty, 1950-1960, ule{. Ppl6tno, 70 x 100 em, Muzeum Sztuki w Eodzi, nrinw. MS/S|
Pheasants, 19501960, oil, canvas, 70 x 106 cm, Muzeum Szcuki in Eodz, inv. no. MS/S
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M/i812

Papuga, 1955, olej, papier, 66 x 66 cm, Muzeum Sztuki w Eodzi, nrinw. MS/Sll:I/RYS/vso
Parrot, 1953, oil, paper, 66 x 66 cm, Muzeum Sztuki in LodZ, inv. no. MS/SN/RYS/1750
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Portret kobiety, ok. 1949, olej, plotno, 54,5 x 45 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw, MS/SI\‘{/M/ISGG
Portrait of a Woman, ca. 1949, oil, canvas, 54.5 x 45 cm, Muzeum Sztuki in LodZ, inv. no. MS/SN/M /1886
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Portret z bukietem, 1962, olej,
Portrait with Bouguet, 1962, oil

P

16tno, 9o x 70 em, Muzeum Szeuki in Lodz, nr inw. MS/S|
canvas, 9o x 70 cm, Muzeum Sztuki in Eodz, inv. no. MS/S;
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Portret mgiczyzny na seledynowyni tle, olej, ptétno, 100 x 7o cm,

Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MPW 63, zdjecie © Muzeum Narodowe w Warszawie
Portrait of Man on Celadon Background, oil, canvas, 100 x 70 cm,

National Museum in Warsaw, inv. no. MPW 63, image © National Museum in Warsaw
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Glowa bez twarzy w niebieskief bluzce, olej, papier fotograficzny, 39,5 x 30 cm,
Muzeum Soeuki w Eodsi, ar . MS/SN/RYS/1506 © %3953
Faceless Head in a Blue Blouse, oil, photo I%mlfhic paper, 39.5 x 30 cm,
Muzeum Sztuki in Eodz, no. inv. MS/SN/RYS/1506
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Artur Nacht-Samborski, Rajmund Ziemski i Jacek Sienicki, fot. Archiwum Muzeum Sztuki w Lodzi Artur Nacht-Samborski i Aleksander Kobzdej, Warszawa, ok. 1955, fot. Archiwum Muzeum Sztuki w k.odzi
Artur Nacht-Samborski, Rajmund Ziemski, and Jacek Sienicki, photo from the Archive of the Muzeum Sztuki in Lodz Artur Nacht-Samborski and Aleksander Kobzdej, Warsaw, ca. 1955, photo from the Archive of the Muzeum Sztuki in E6dZ




