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Ksiagzka, ktéra oddajemy w Panstwa rece, jest czescia serii wydawniczej bedacej efektem nieprzerwa-
nego zaangazowania Muzeum Sztuki w refleksje nad dziedzictwem awangardy. Poszczegdlne tomy serii,
o tytutach Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody, Muzeum rytmu, Poruszone ciata. Choreogra-
fie nowoczesnosci, Enrico Prampolini. Futuryzm, scenotechnika i teatr polskiej awangardy, Montaze. Debora
Vogel i nowa legenda miasta, a takze Organizatorzy zycia. De Stijl, polska awangarda i design, to efekt pracy
zespotu kuratorskiego nad zagadnieniami, ktére pojedynczo moga wydawaé sie marginalne dla obszaru
uznawanego za gtowny nurt polskiej awangardy. Jednak dziedziny podjetych przez nas eksploracji wynikaja
z préby spojrzenia na problemy twércéw awangardowych z punktu widzenia najbardziej zywotnych nurtéw
nauki i humanistyki obecnej doby. Daje to szanse na poszukiwanie zaréwno nowych watkéw w jeszcze nie
dosé dokladnie rozpoznanej historii, jak i wspotczesnych kontynuatorow dzieta awangardzistow.

Rok 2017 jest czasem rocznic i celebracji zwigzanych z najbardziej radykalnymi ruchami w sztuce XX
wieku. To jednoczesnie szansa na powtdorne spojrzenie na kluczowe zagadnienia twoérczosci, ale takze na
cele spoteczne i polityczne, jakie przyswiecaty artystom zwigzanym z awangardami. Muzeum Sztuki - ufun-
dowane na tych ideach i ciggle im wierne - skupia sie w tej serii publikacji na mato zbadanych dotad zwigz-
kach sztuki z szerszym polem kultury.

Zespot Muzeum Sztuki w Lodzi
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futurista europeo, Roma 2013,
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Enrico
Prampolini
| wtoski futuryzm

Enrico Prampolini to niewatpliwie jedna z najwazniejszych osobowosci arty-
stycznych miedzynarodowej awangardy. W jego tworczosci odnalez¢ mozna
echa niemal wszystkich prgdow nowej sztuki | potowy XX wieku od futury-
zmu, ktory wspoéttworzyt wraz z ugrupowaniem Filippa Tommasa Marinet-
tiego, przez dada, konstruktywizm i surrealizm az po udziat w kregu pary-
skich abstrakcjonistow: Cercle et Carré. Prampolini byt artysta, ktory tworzyt
eksperymenty we wszystkich mozliwych dziedzinach sztuk wizualnych: byt
malarzem, rzezbiarzem, scenotechnikiem, choreografem, architektem, grafi-
kiem, projektowat reklamy, plakaty, fotomontaze, wielkie murale, oprawy pla-
styczne do kilku filméw. Nade wszystko postanowit odrzuci¢ terminy ,,sceno-
grafia” i ,,dekoracja teatralna” na rzecz pojecia ,scenotechniki”, blizszego nie
malarstwu, lecz architekturze i nowoczesnemu, technicznemu pojmowaniu
przestrzeni sceny. Byt wielkim wizjonerem nowego teatru, organizatorem zy-
cia artystycznego we Wtoszech, Czechach i Paryzu, a takze kuratorem mie-
dzynarodowych wystaw. Pisat manifesty i artykuty, redagowat futurystyczne
pisma, w tym ,Noi” i ,,Stile Futurista”, ktére informowaty o najwazniejszych
zjawiskach awangardowych na swiecie. | to wtasnie Prampolini utrzymywat
niezwykle znaczace kontakty miedzynarodowe: z dadaistami w Zurychu, naj-
rézniejszymi kregami awangardy w Paryzu, De Stijl w Holandii, 7 Arts w Bel-
gii, Novembergruppe i Bauhausem w Niemczech, Contimporanul w Rumunii,
srodowiskami awangardowymi z Czech, Wegier, Polski, Batkanéw czy nawet
krajéow Battyckich. Dlatego tez nie bez powodu Giovanni Lista, w ostatniej
monografii Enrico Prampolini: futurista europeo (2013), podkreslit wyraznie
w tytule ksigzki znaczenie nadanego mu przydomka ,,europejskiego futury-
sty”1. Prampolini byt w koncu najprawdziwszym ambasadorem wtoskiego
futuryzmu poza granicami kraju, angazujac sie w cate zycie artystyczne eu-
ropejskiej awangardy az do wybuchu Il wojny Swiatowe;.

Byt takze najdtuzej aktywnym artysta u boku Marinettiego, wigzac sie
z futuryzmem wioskim az do lat 40. Ruch ten nie bez powodu narodzit sie
w ltalii, gdzie $wiadomos$¢ zwigzkdéw z dawnag kulturg i niemoznosci wydosta-
nia sie spod jej ciezaru zrodzita radykalny gest, ktory miat prowadzi¢ do wyj-
Scia artystow na ulice, burzenia muzeow i bibliotek. Akt zatozycielski i ma-
nifest futuryzmu Marinettiego, ogtoszony 20 lutego 1909 roku w paryskim
»Le Figaro”, uznawany za pierwszy manifest awangardy, podkreslat wyraznie:



Chcemy opiewacC mito$¢ niebezpieczenstwa, przyzwyczajenie do ener-
gii i do zuchwalstwa.

[...] Chcemy zburzy¢ muzea, biblioteki, akademie wszystkich rodzajow,
chcemy zwalczac¢ moralizm, feminizm [...].

To z Wtoch rzucamy w $wiat ten nasz manifest gwattownosci niszczy-
cielskiej i podpalajacej, ktérym ustanawiamy dzis Futuryzm, poniewaz
chcemy uwolni¢ ten kraj od $mierdzgcej gangreny profesoréw, arche-
ologow, zawodowych przewodnikow i antykwariuszy.

Zbyt dtugo juz byty Wtochy targowiskiem tandeciarzy. Chcemy uwolni¢
je od niezliczonych muzedw, ktére pokrywaja ten kraj niezliczonymi
cmentarzyskami?.

Na przestrzeni 35 lat dziatalnosci (1909-1944) futuryzm pozostat pod wielo-
ma wzgledami pojeciem wielofunkcyjnym. Obejmowat wszystkie dziedziny
literatury i sztuki: od poezji przez plastyke, fotodynamizm, teatr po architek-
ture. Gtosit pochwate ,,piekna przemocy” i cztowieka mechanicznego, anty-
klerykalizm i antytradycjonalizm, otaczat uwielbieniem cywilizacyjny postep.
Te nowa rzeczywisto$¢ dynamizmu, symultanizmu zycia nowoczesnego, ma-
szynizmu i technologii futurysci pragneli jako pierwsi przetozy¢ na nowy
jezyk sztuki. Malarstwo, rzezba i teatr wyraza¢ miaty ducha dynamicznej
i mechanicznej epoki, a nowa architektura miata przyczyni¢ sie do radykal-
nej modernizacji wtoskich miast-muzedw. Dlatego tez warto zaznaczyc, ze
ruch Marinettiego byt takze ruchem politycznym, ktéry od lat 30. zjednat sie
Scislej z faszyzmem. Faktyczny koniec futuryzmu wyznaczyta Smier¢ Mari-
nettiego nad Lago di Como w 1944 roku.

Prampolini dotgczyt do grupy futurystéw w roku 1913, a wiec cztery lata
po ogtoszeniu Aktu zafozycielskiego i trzy po publikacji manifestu malarzy
futurystycznych, ktory okreslit istote dynamizmu plastycznego. Od momentu
przytgczenia sie do grupy Prampolini przechodzit w swej twérczosci najroz-
niejsze fazy: od fascynacji eksperymentami malarskimi Umberta Boccionie-
go i Giacoma Balli przez sztuke maszyny lat 20. az po fuzje réznych awan-
gardowych styléw w latach 30., 40. i 50. | mimo ze po dzi$ dzieh uchodzi za
jednego z najwazniejszych artystéw futuryzmu, to jednak stosunkowo rzadko
organizowano mu monograficzne wystawy. W 1961 roku odbyta sie jedna
z pierwszych posmiertnych przekrojowych ekspozyciji pt. Enrico Prampolini,
1894-1956 w Galleria Nazionale d’Arte Moderna w Rzymie. W nastepnych
latach warta odnotowania okazata sie wystawa Enrico Prampolini 1913-1956,
ktorej kuratorem byt Achille Bonito Oliva, a za moment przetomu nalezy z pew-
noscig uzna¢ ogromna, wielowarstwowa ekspozycje Prampolini dal Futu-
rismo all’Informale przygotowang z okazji XII Quadrienalle w Rzymie w Pa-
lazzo delle Esposizioni (25.03-25.05.1992). Wystawa ta z zatozenia miata
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obejmowac catoksztatt tworczosci wtoskiego futurysty, a katalog stuzyt za
rodzaj Catalogue Raisonné, cho¢ nie zgromadzit catego dorobku artystys.
Od 1992 roku az do dzis$ nie zorganizowano juz tak duzej prezentacji dziet
Prampoliniego. Co prawda urzadzano wtoskiemu futuryscie jeszcze poje-
dyncze wystawy, ale zakrojone na mniejszg skale4.

Dzieta Prampoliniego eksponowano na najwiekszych zbiorowych wy-
stawach o wtoskim futuryzmie. Pojawity sie one na stynnej Futurismo & Fu-
turismi w Palazzo Grassi w Weneciji (1986), Futurismo 1909-1944 w Palazzo
Reale w Mediolanie (2009), przygotowanej przez Giovanniego Liste i Ade
Masoero z okazji stulecia futuryzmu, a takze na ostatniej najwiekszej eks-
pozycji wtoskiej sztuki futurystycznej w Stanach Zjednoczonych, w Muzeum
Guggenheima w Nowym Jorku (2014): ltalian Futurism: 1909-1944, ktorej
kuratorka byta Vivien Greene. Pokazano tam kilka waznych prac Prampoli-
niego: Teatr Pantomimy, projekty architektoniczne z mediolanskiego Trien-
nale, a takze prace zwigzane z idealizmem kosmicznym i motywami futury-
zmu sakralnego. Wszystkie one byty Swiadectwem jego znaczgcego udziatu
w ksztattowaniu sie futurystycznej sztuki na przestrzeni 35 lat dziatalnosci
wtoskiego ruchu.

Na tle historii retrospektywnych wystaw wtoskiego futuryzmu oraz mo-
nograficznych przegladéw twoérczosci Prampoliniego ekspozycja w Muzeum
Sztuki w kodzi jest pierwsza tak obszerng prezentacja jego prac od 1992
roku. Jest tez jedna z nielicznych wystaw poswieconych mu do tej pory poza
Wtochami. To wiasnie w kodzi po raz pierwszy pojawig sie nigdy wczesniej
nie wystawiane prace artysty. Wsréd nich, co znamienne, znajdzie sie au-
torska rekonstrukcja modelu Teatru Magnetycznego przygotowana ze strony
Muzeum specjalnie na te okazje.

Enrico Prampolini
w Muzeum Sztuki w todzi.
|dea wystawy

Otwarta w 2017 roku w Muzeum Sztuki monograficzna wystawa o twor-
czosci Prampoliniego zbiega sie z jubileuszowg rocznica stulecia polskiej
awangardy. Tak wazny jubileusz stwarza réownoczesnie znakomitg okazje do
przyjrzenia sie relacjom miedzy wtoskim futuryzmem a polskimi tworcami
nowej sztuki.
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Rytmy przestrzenne, 1913
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Maska teatralna, 1920 Symultaniczno$é krajobrazu, 1922
pastele, karton, 32,2 x 42 cm tempera, karton, 22,2 x 17,7 cm
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Portret Igora Strawinskiego, 1917
otowek na papierze, 27 x 22 cm
kolekcja prywatna, Rzym

wDer Futurismus” 1922, nr 4
kolekcja prywatna, Rzym



Mozna do tego dodac projekty i urzadzenia sceniczne do Wulkanu Marinettiego,
wystawionego przez Compagnia del Teatro d’Arte Pirandellego w Teatro Valle 31
marca 1926 roku. Wszystkie te widowiska umozliwity Prampoliniemu zebranie do-
sSwiadczenia i osmielity go do zatozenia wtasnej grupy, z ktérg mogtby realizowac
koncepcje nakreslone w swoich manifestach. Tak tez sie stato - krétko po przy-
jezdzie do Paryza zatozyt Ballets Italiens, nawigzujace nazwa do Ballets Russes
Siergieja Diagilewa i Ballets Suédois Rolfa de Marégo. Wspoétdyrektorka i mece-
naska przedsiewziecia zostata Maria Ricotti, ktora zatrudnita zespot Théatre de
la Madeleine oraz Vladimira Golschmanna w roli dyrektora muzycznego. Trupa
przyjeta oficjalnga nazwe Compagnie de Pantomime Italienne (Kompania Wtoskiej
Pantomimy) i rozpoczeta préby w grudniu 1926 roku.

Théatre

56

de Pantomime Futuriste

Paryskie wystepy odbywaty sie w okresie maj — czerwiec 1927 roku i sktadaty sie
z dziesieciu inscenizacji o dos¢ heterogenicznym charakterze. Nie sprostaty jed-
nak ambitnym zatozeniom Prampoliniego, choC byty na tyle pomysine, ze zostaty
wytypowane do zagranicznego tournée. Ostatecznie jednak wystepy w londyn-
skim Atheneum Theatre, Europie Wschodniej i Stanach Zjednoczonych nie doszty
do skutku, a skorygowany program wystawiono w Turynie (67 marca), Bergamo
(13 marca) i Mediolanie (16—-22 marca 1928).

wFuturystyczna pantomima” byta formg teatralna opowiadajaca historie za
posrednictwem jezyka ciata, przede wszystkim za pomoca gestow i mimiki. Byta
rodzajem tanczonego i odgrywanego bez stéw dramatu, jaki zyskat popularnosc¢
na poczatku XX wieku. Prampolini wykorzystywat pantomime, aby wydoby¢ ,geo-
metryczny splendor ultranowoczesnej maszyny”, a takze zaprezentowac:

1. maszyne jako symbolicznego stréza uniwersalnego dynamizmu [...]; 2.
estetyczne zalety maszyny i metafizyczne znaczenie jej ruchow [...]; 3. pla-
styczna egzaltacje maszyny i jej mechanicznych czesci [...]; 4. stylistyczne
ekspresje mechanicznej sztuki, wyrastajace z maszyny jako mediatora po-
miedzy duchowa koncepcja przedmiotu i plastyczng ewaluacjg podmiotu?s,
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E. Prampolini, La Pantomime futuriste al Théatre de la
Madeleine, ,La Fiera Letteraria™ 1927 (08.05), s. 3.
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Prampolini i teatr lat 20.

Wystawy projektéw secenicznych,
teatr mechaniczny i taniec

Enrico Prampolini. Futuryzm,
scenotechnika i teatr polskiej awangardy

W programie paryskiej inscenizacji Teatru Pantomimy Prampolini potozyt nacisk na
charakter spektaklu jako Gesamtkunstwerk, odnoszac go do rewolucji w scenogra-
fii, jaka dokonywata sie od potowy drugiego dziesieciolecia XX wieku:

Chodzi o porzucenie wszelkiego nasladownictwa w projektowaniu sceny —
poniewaz jest ono zaledwie powierzchowne — i nalezy wej$¢ na teren archi-
tektury — poniewaz jest ona zwigzana z gtebia. Wszelkie elementy w muzyce,
malarstwie czy gestach muszg ze soba harmonizowagé, nie tracac jednocze-
$nie niezaleznosci. Rytm dzwieku i przestrzeni musi tworzy¢ psychologiczna
synchronicznos¢ w duszy widza’®.

W pédzniejszej wypowiedzi, opublikowanej w 1946 roku, Prampolini konstatowat
pokrewienstwo miedzy mechanizacja wspoétczesnego swiata a rytmiczna jakoscia
pantomimy futurystycznej, czynigc z niej teatralny ekwiwalent tzw. ,stdw na wol-
nosci”, ktére Marinetti tworzyt w swojej poezji futurystyczne;:

W tym nowym rodzaju spektaklu, bedacym ekspresja nierealnego zycia
w ruchu, wszystkie elementy sceniczne zbiegaja sie w dynamicznej egzalta-
cji rytmu, w orkiestracji i interpretaciji wizji na wolnosci [...]. Ta mechanizacja
gestu i rytmu nie ogranicza sie juz dtuzej do dekoracyjnej powierzchownosci
ludzkiej postaci, lecz ucieka z centrum i wypetnia catkowicie przestrzen
sceny™.

W wyniku nieporozumien z Ricotti, jego partnerka w tym przedsiewzieciu, podczas
tournée we Wtoszech w 1928 roku Prampolini samodzielnie petnit role menedzera
zespotu, a takze odpowiadat za rezyserie, choreografie i scenografie. Pomimo za-
interesowania tancem, nie posiadat jednak odpowiedniego zmystu, aby zbudowaé
prawdziwie futurystycznag choreografie. Stato sie to oczywiste, kiedy razem ze
Zdenka Podhajska stworzyt kolejny program, tym razem dla futurystycznego festi-
walu w Turynie. Zawierat on choreografie do Tarica $migfa i dwa tance inspirowane
sportem: Tenis do muzyki Silvia Mixa i Pitke nozng do muzyki FrantiSka Hradila.
Wystawiono je przed Pawilonem Futurystycznym w Parco del Valentino podczas
Esposizione del Decennale della Vittoria 22 czerwca 1928 rokué.

Juz w ogtoszonym w 1917 roku Manifescie tarica futurystycznego Marinetti
zaproponowat, aby tancerze imitowali lot samolotu, a wprowadzenie do tan-
ca ruchow sportowcow zostato zrealizowane jeszcze wczesniej przez Wactawa
Nizynskiego w jego tenisowym balecie Jeux, majacym premiere 15 maja 1913 roku
w Théatre des Champs-Elysées. W tym kontekscie projekt Prampoliniego okazat
sie juz wowczas wtorny. Mimo to, futurystyczne cigzenie ku wszelkim gatunkom
spod znaku ,aero” (aeromalarstwo, aeromuzyka, aeroliteratura itd.) oznaczato, ze
idea ,,aerotanca”, ktora podjeli takze Wy Magito i Giannina Censi, zostata na nowo
ozywiona. W odniesieniu do tych ostatnich nalezy przy tym wspomnieg, ze daje sie
u nich zauwazyé, podobnie jak w produkcjach teatralnych Prampoliniego, istotny
kontrast miedzy ambitnymi koncepcjami teoretycznymi a niemogaca im sprostac
praktyka sceniczna.
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R. Carrieri, La danza in Italia, 1500-1900, Milano 1946,
s. 85, Szczegotowe omowienie Théatre de la Pantomi-
16 me Futuriste w: G. Berghaus, /talian Futurist Theatre,
Program paryskiego wystepu: Théétre de la Pantomime  s. 449-463.
Futuriste. Direction Maria Ricotti, E. Prampaolini, Paris
1927, s. 1. Te sama jednoczaca i synestetyczna koncepcje 18
podkresglat Prampolini w wywiadzie: E. Prampolini, La Zob. Prampolini dal futurismo all'informale, red. E. Cris-
pantomima italiana a Parigi, ,La Tribuna” 1927 (03.05).  polti, R. Siligato, Roma 1992, s. 133, 252-253, 263.



Thais, 1916-1917

rezyseria: Anton Giulio Bragaglia
scenografia: Enrico Prampolini
studio: Novissima-Film
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Enrico Prampolini (1894-1956)

Plan instalacji architektonicznej

na Triennale w Mediolanie, 1932-1933
tempera, karton, 32,5 x 48 cm
kolekcja prywatna, Rzym

Enrico Prampolini (1894-1956)

Projekt architektoniczny

Teatru Jajko na wystawe E-42, 19401941
tempera, karton, 72 x 69 cm

kolekcja prywatna, Rzym
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z futurystycznym dynamizmem. Ruch jest nieokietznany, artysta lubuje sie w liniach 244
przekatnych i ukosnych.
Takze dzieta pokazywane kréotko potem na wystawie Peintres Futuristes
Italiens w Galerie 23 (1929-1930) swiadcza o podobnej tendencji do réznorodno-
$ci. Ta faza przejSciowa skonczyta sie szybko, a w kolejnych latach poszukiwania
Prampoliniego ostatecznie obraty dwa kierunki: z jednej strony ,,idealizm kosmicz-
ny”, czyli osobista interpretacja aeropiktury, ktéra zgodnie ze spirytualizmem, od
zawsze cechujgcym jego wrazliwosc, stawiata go w poblizu surrealistow, z drugiej
zas$ jego eksploracje fizycznych i plastycznych cech materii, majace go naprowa-
dzi¢ na trop polimaterycznosci.

yldealizm kosmiczny”
| wystawy Prampoliniego (1930-1932)

Wtoski artysta wystawiat po raz pierwszy obrazy tworzone w duchu poetyki na-
zwanej przez siebie ,idealizmem kosmicznym” na ekspozycji zbiorowej w 1930
roku w Librairie-Galerie La Cible, prowadzonej przez Rosjanina Jacques’a Povo-
lotzkiego. Osobista przyjaciotka artysty, pisarka Marie-Antoinette de Helle, recen-
zowata wystawe, chwalac ,potezna fakture” i ,duchowos¢ koncepcji” tych nowych
dziet, w ktérych dopatrywata sie niespotykanej dotad ,religii artystycznej”. Pisarka
dokonata jednak fundamentalnego rozréznienia:

Bedac jak Marinetti futurysta, Prampolini przeciwstawia sie zasadniczo fran-
cuskiej szkole surrealistow, ktorej jednak przyznaje site dociekania kosmicz-
nego absolutu. W ostatecznym rozrachunku obie tendencje, cho¢ dazgce
do tego samego celu, wychodza albo z zasady syntezy (jest to przypadek
Marinettiego), albo z zasady psychoanalitycznej (chodzi o Bretona)2.

Kosmiczny idealizm Prampoliniego, generalnie tak jak futuryzm, odmawia bowiem
przyjecia freudowskiego podejscia, ktére z kolei zajmuje centralne miejsce w sur-
realizmie.

W odmianie idealizmu kosmicznego aeropiktura Prampoliniego uzupetnia
surrealistyczna skojarzeniowos$c¢ tylko o powinowactwo form symbolicznych i o nie-
jednoznacznosé stosunkéw miedzy mikrokosmosem a makrokosmosem. W rze-
czywistosci wtoski artysta przyswaja francuski surrealizm jedynie po to, by eks-
plorowac to, co w poetyce stati d’animo (stanéw duszy) Umberto Boccioni okreslat
jako ,przeznaczenie nowoczesnego swiata”, to jest pierwotny wymiar wizjonerskiej

2
Por. R. de Nereys, Enrico Prampolini & la Galerie Povolozky, [w:] Paris-Presse 1930, 09-10.03. Bardzo znana

w paryskich srodowiskach homoseksualnych pisarka Marie-Antoinette de Helle podpisywata swoje teksty pseu-

donimem Roger de Nereys.
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intuicji towarzyszacy zdobywaniu kosmicznej przestrzeni przez cztowieka. Prampo-
lini uwazat sie za spadkobierce Boccioniego w poetyce stati d’animo, lecz stosowat
rozwiazania formalne dosc¢ odlegte od wciaz figuratywnego i post-dywizjonistycz-
nego malarstwa Boccioniego. Wyrzucat najgtebsze pierwiastki oniryczne i przede
wszystkim wtadze nieSwiadomosci, ighorujac w ten sposéb erosa, seks, smierc,
strach, trwoge, ukryte upiory, fobie i wyparte pozadania. Prampolini tworzyt obrazy
subtelnie liryczne i nieopisowe, przenikniete poczuciem metafizycznej tajemnicy.
Wraz z jego kosmicznym idealizmmem futurystyczny mit nowoczesnosci zyskuje
charakter wtajemniczenia i przybiera posmak wiecznosci.

Na poczatku lat 30. artysta uskuteczniat w ten sposéb przemiane kierunku
estetycznego i stylistycznego. Jego jezyk formalny i malarska wyobraznia nagle
zaczety siegac interplanetarnego, bezczasowego $wiata, posuwajac sie az do naj-
gtebszych obszardow psychiki. Tam odnajdywat formy pierwotne, symbole, apa-
raty ikoniczne w pét drogi miedzy abstrakcja a organicystyczna metafora. Jego
malarstwo osigagneto wymiar semantyczny na tyle bogaty, a zarazem zwarty, ze
sprowadzato sie do niemej i wieloznacznej wizji metafizycznej. Odrywajac sie od
wszelkich obrazéw odnoszacych sie do ziemskiego swiata, Prampolini przenosit
w catosci kompozycje wizualna na ptaszczyzne introspekcji, umystowego pory-
wu i czystej intuicji. Przeprowadzat w ten sposob, juz od poczatkéw aeropiktury,
wyrafinowana i subtelng kompenetracje miedzy jezykiem intelektualnej spekulacii,
konsekwentnej i przemyslanej, a jezykiem instynktownej intuicji, bezksztattnym
i nieodtgcznym od ontologicznej kondycji jednostki oraz od nierozwigzywalnych
zagadnien zwigzanych z sensem bytowania cztowieka na swiecie.

W tej poczatkowej fazie malarstwa, ktdra pdézniej miat zawrze¢ w formule
sidealizmu kosmicznego”, artysta zrealizowat szereg dziet o wielkim walorze for-
malnym. Jezyk formalny idealizmu kosmicznego zaszczepiat swoéj tadunek seman-
tyczny w ikoniczno-kulturowej pamieci tradycji klasycznej i mitologii srédziemno-
morskiej, ustanawiajgc bezposrednig korespondencje pomiedzy tresciami kultury
pierwotnej a ikonografig symboliczng, ugruntowana i zakorzeniong w dziedzictwie
wizualnym tejze kultury. Wsréd nowych obrazéw, namalowanych na poczatku 1930
roku, /Il Palombaro delle nuvole (Nurek chmur) byt pierwszym dzietem catkowicie
osadzonym w rozbudowanym systemie alegorycznym; dzietem petnym sugestii,
nadprzyrodzonych ambiciji, projekcji kosmicznych przestrzeni zawistych w autore-
ferencyjnej scenerii czasoprzestrzennej; syderycznych atmosfer, trwogi, niepokoju
poszukiwania i oczekiwan objawienia. Wizualizujac nieprzenikniong kulistosc¢ ciat
niebianskich i tajemnice wszechswiata, Prampolini wprowadzit do tego formalny
motyw sfery, btekitnej i biatej — symbolicznego znaku odsytajgcego do interpla-
netarnego wymiaru i do kosmosu w ogoéle. Sfera, enigmatyczna bryta bardziej niz
jakakolwiek inna zwigzana z cisza, wystepowata juz w obrazie Le Chant d’amour
Giorgia De Chirica.

W 1930 roku Prampolini brat udziat w najwazniejszych wystawach organi-
zowanych zarowno we Wioszech, jak tez za granica. W katalogu wystawy grupy
Cercle et Carré w 1930 roku w Galerii 23 artysta zapreprezentowat trzy obrazy:
Itinerario plastico (Droga plastyczna), Intervista con la materia (Wywiad z mate-
ria), Intervista con lo spirito (Wywiad z duchem). Wsrdd nich tylko pierwsze dwa
sa tatwe do zidentyfikowania, gdyz byty wystawiane w tym samym roku na XV//
Biennale w Wenecji. Prampolini pokazywat takze kompozycje z materii i form na
Il Salon des Surindépendants razem z licznymi artystami. Tworca byt tez obecny na
Produktion Paris 1930, ktéra odbyta sie w Kunstsalon Wolfsberg w Zurychu, gdzie
wszystkie tendencje abstrakcji geometrycznej i biomorficznej byty reprezentowane
przez dzieta Arpa, Pieta Mondriana, Maxa Billa, Alberta Gleizesa, Henriego Nouve-
aus, Fillii, Georges’a Valmiera, Alberta Giacomettiego, Georges’a Vantongerloo,
Sophie Taliber, Maxa Ernsta i innych.
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Enrico Prampolini (1894-19586) Enrico Prampolini (1894-1956)
Organizm ludzki, 1929 Kompozycja biclogiczna, ok. 1930
olej, plotno, 73 x 54 cm olej, kolaz na tablicy, 41,2 x 47,4 cm

259 kolekcja prywatna, Rzym kolekcja prywatna, Rzym, Futur-ism




Enrico Prampolini (1894 -1956)

Projekt sceniczny do Sinfonia Tragica
Albana Berga, 1944

tempera na kartonie, 48 x 66 cm
kolekcja prywatna, Rzym

Enrico Prampolini (1894-1956)

Makieta do filmu Mani, 1931
malowane drewno, 45 cm x 60 cm x 45 cm
kolekcja prywatna, Rzym, Futur-ism

Enrico Prampolini (1894-1956)

Zdjecie makiety do filmu Mani, 1931
kolekcja prywatna, Rzym 263




Enrico Prampolini {1894-1956)

Tarantella, 1920-1922
olej, ptétno, 80 x 80 cm
Muzeum Sztuki w kodzi
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Wystawy Muzeum Sztuki

w kodzi 1930-1970. Widok na prace
Tarantella Prampoliniego.
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