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Poczatki muzyki
| sSpoteczenstwa
wigzg sie z rytmem
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Méwié o rytmie to znaczy moéwié o poteznej sile, ktéra przeptywa przez materie
i generuje fale nasilenn. Metody rejestracji i dalszej analizy tych poruszen oraz ich
schematéw musza by¢ zréznicowane, poniewaz ich celem jest sledzenie prze-
ptywu przez réznorodne materiaty i odrebne organizmy. Oryginalne dziewietna-
stowieczne wynalazki - sejsmograf i fonograf - to przyktady przyrzadow lezacych
u zrodet historii pulsujacej rzeczywistosci modernizmu. Uwidaczniaja one drobne il. 1,2
alternacje niewidocznych fal energii. Przy uzyciu rysika i papieru lub wosku tworza
rysunek kréotkotrwatych stanow i ich przemian. Mozna go poréwnywac z innymi
podobnymi zapisami, dzieki czemu co$ pozornie wyjatkowego stuzy powolnemu
odkrywaniu podstawowych schematow. Fale nawracajg i ukazuja nowy, bardziej
zorganizowany obraz rzeczywistosci, w ktdrej chwilowe okolicznosci nieustannie
sie powtarzajg — ukryte solilokwium, ktére wreszcie mozna ustyszec i rozszyfrowac.
W najwiekszym skrocie opis Muzeum Rytmu powinien wspominac o spe-
kulatywnej instytucji, ktorej misja jest gromadzenie artefaktow i opowiesci zwia-
zanych z przyrzadami zaprojektowanymi w celu rejestracji lub analizy rytmu,
badz tez obydwu tych czynnosci jednoczesnie. Powinna ona jednak takze sy-
tuowac te wynalazki w konkretnym kontekscie nowoczesnosci, jako epoki ope-
tanej obsesjg na punkcie organizacji i reorganizacji delikatnych pulsow rzadza-
cych ciatami jednostek i organizméw spotecznych. Nareszcie rozumiemy, ze ,to
nie ludzie przetwarzaja rytmy, lecz rytmy przetwarzaja ludzi”', a konsekwencje
tego odkrycia widoczne sa wszedzie. Technologia rejestracji dzwieku catkowicie
przeksztatcita wyobraznie i metody badawcze. Powies¢ Powrdt do Zrodef czasu
(1953) autorstwa Alejo Carpentiera zostata zainspirowana wrazeniem, jakie wy-
warta na jej autorze tasma z nagraniem gtosu potudniowoamerykarskiego sza-
mana. Ksiazka opowiada o podroézy do zrodet tychze dzwiekow, co podkresla
polski przektad oryginalnego tytutu Los pasos perdidos. Czytajac ja, podazamy
za kompozytorem, ktéry przemierza gorny bieg wielkiej, nienazwanej potudniowo- il.3
amerykanskiej rzeki. Poszukuje on odpowiedzi na pytanie o prapoczatki muzyki.
Istnieja dwie mozliwosci: ludzie zaczeli $piewaé, poniewaz pragneli nasladowac
ptaki, badz tez zaczeli wybija¢ rytm bicia serca. Ta dwoisto$¢ wprowadza rozréz-
nienie miedzy melodig i rytmem, stylem i tekstem, forma i materig. Sytuuje ona
takze owo Zrddio poza ludzkim ciatem albo w nim samym. Opisane przez autora
plemie wzorowane jest na Janomamach, ktérzy w latach siedemdziesiatych XX
wieku przykuli uwage catego swiata za sprawa kontrowersji wywotanych stwier-
dzeniem Napoleona Chagnona, ze jest to ostatni dziki i drapiezny lud2. W 1979
roku Juan Downey — artysta i badacz warunkow zycia tej ludnosci — ukoriczyt film
oparty na materiatach zebranych w czasie pobytu ze swojg rodzing u jednego
z plemion Janomaméw. Smiejgcy sie aligator (The Laughing Alligator) rozpoczyna
sie od deklaracji pragnienia, by zosta¢ pozartym przez tubylcow, co zagwaran-
towatoby wieczne zycie w ciele spotecznym. Downeya interesowata koncepcja

1 2
V. Erlmann, Reason and Resonance: A History of Modern  Zob. N. A. Chagnon, Yanomamé: The Fierce People, New
Aurality, New York 2014, s. 290. Wszystkie ttumaczenia  York 1968.
w niniejszym artykule, o ile nie zaznaczono inaczej, po-
chodza od jego autora.
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To nie ludzie przetwarzaja rytmy,
lecz rytmy przetwarzaja ludzi Muzeum Rytmu

Lniewidzialnej architektury” rozumiana jako tryb wtaczania praktyk rytualnych
w rozszerzone pojecie architektury. Cho¢ gtdownym tematem filmu nie jest rola
muzyki, a zwlaszcza $piewu szamanow, autor osadza je w szerszym zbiorze prak-
tyk spotecznych, ktére nadaja rzeczywistosci strukture. Cos, co w spoteczen-
stwach Zachodu pozbawione zostato swojej pierwotnej funkcji, tu dostepne byto
w czystej postaci. Ostatnim badaczem Janomamow, o ktdérym nalezy wspomniec¢
i ktory odwiedzit te plemiona w poszukiwaniu zrodet muzyki, byt kompozytor, impro-
wizator i pisarz David Toop. W opublikowanej niedawno relacji z tej podrozy stara
sie on blizej zrozumieé napotkane dzwieki, na swoj wtasny sposoéb postugujac sie
cytatem z japonskiego kompozytora nazwiskiem Toru Takemitsu. Opisujac swoje
doswiadczenia z muzyka Aborygendw w Australii, Takemitsu stwierdzat: ,,Oczywi-
Scie, ze odkryliSmy cudowny taniec i muzyke, ale to ostatnie odlegte byto od tego,
co uznaliby$my za «muzyke». W jakis sposéb sktonny bytem mysle¢, ze ludzie
ci nie mieli zadnej koncepcji muzyki”. Stowa te przynosza Toopowi ulge. Pisze
on: ,Tamtej nocy zasypiatem stuchajac, jak ktos w oddali intonuje mit. Po raz pierw-
szy dobrze spatem”2. Zaoferowanie podnoszacego na duchu poczucia, ze muzyka,
taniec i melorecytacje rozpuszczaja sie w szerszym obszarze praktyk spotecz-
nych, odgrywajacych konkretna role, bylo takze jednym z celow Muzeum Rytmu.

W ziozonych systemach wierzen rytm stanowi pierwotna site, ktéra przenika
wszystko. Na tym potaczeniu opieraja sie w szczegdlnosci niektore wierzenia afry-
kanskie. Kompozytor i improwizator z Chicago, Wadada Leo Smith, podaje nowa
wersje tego dawnego mitu. Wedtug wielu Afrykanczykow rytm istniat u poczatkow
czasu i czesto uwazany byt za wytacznego stworzyciela swiatéw i ich mieszkan-
cow - stanowi zatem sama istote wszechswiata, ukryta ciecz przeptywajaca przez
wszystkie stworzenia - cztowieka, zwierze i warzywo — magiczny punkt styku i par-
tycypaciji, kontaktu cztowieka z przyroda - jesli chodzi o improwizacje, jest to dla
mnie co$ najbardziej esencjonalnego. Zamieszkujacy Afryke lud Dogondw uwaza,
ze taniec i gra na bebnach biora swéj poczatek z dwdch swiatdéw: rytuatdw po-
grzebowych i kowalstwa (inaczej niz w przypadku wynalezienia harmonii w tradycji
pitagorejskiej). Wedtug relacji Marcela Griaule’a to szakal jako pierwszy odtanczyt
taniec zmartwychwstania. Zadaniem Nommo (pierwszej zywej istoty stworzonej
przez boga nieba) byto nauczenie ludzi tanca, a kowal odegrat w tym procesie
kluczowa role: ,Kowal, wynalazca pierwszej kadencji zmartwychwstania, odna-
lazt nowe rytmy, odpowiadajace nowym figurom. Kowadto i miechy uczestniczyty
w jego trudzie; szybko jednak zastgpione zostaty zespotem podstawowych instru-
mentow muzycznych: bebny, objawione przez Sibdmego Nommo, zajety miejsce
miechow, zelazne dzwonki zastgpity kowadto, a patka do bicia w beben — miot
kowalski. Poczatkowo jedynie kowale uderzali w skore weza; powoli jednak zaczeli
ich zastepowac inni mezczyzni”s. Jean Rouch ukazat potomkow tych pierwszych
bebniarzy w swoim filmie Bebny Dogondw. Wprowadzenie do analizy rytmow (Bat-
teries dogon: Eléments pour une étude des rythmes, 1965). Dzieli sie na dwie
odrebne czesci: prezentacje struktur rytmicznych i ich zastosowanie w rytuale po-
grzebowym. Pierwsza potraktowana zostata jako kroétki kurs jezyka obcego o nie-
jasnej logice. Jest to takze ironiczny komentarz na temat sktonnosci antropologéw

3 4
D. Toop, Lost Shadows: In Defence of the Soul - Yano-  Wadada L. Smith, notes (8 pieces). source a new world
mami Shamanism, Songs, Ritual, 1978, City of Brussels music: creative music, Chicago 1973, s. 35, [nakiad wia-
2013, s. 23. sny, 200 egzemplarzy).

5
M. Griaule, Bég wody. Rozmowy z Ogotemmelim, tium.
E. Klekot, Kety 20086, s. 209.



Gromadzone i analizowane dane prezentowane byty za pomoca ztozonych syste-
mow kodowania. W wyniku tego powstata marksistowska perspektywa pozwala-
jaca spojrze¢ na praktyki muzyczne jako na wieloelementowe narzedzia socjalizacji
lub oporu. Lomax jawi sie jako uwazny czytelnik wiersza Carlosa Williamsa Orkie-
stra™, w ktorym muzyka widziana jest najpierw jako co$ pozornie abstrakcyjnego,
lecz w finale otrzymuje moc rozwigzywania problemow:

zasada muzyki jest
powtarzanie tematu. Powtarzanie
i powtarzanie jeszcze raz,
w miare, jak rosnie tempo. Ten
temat jest trudny,
ale nie bardziej
niz fakty, ktére nalezy

Rytm podmiotu

Przyjrzyjmy sie temu, w jaki sposdb muzyka wchodzi na spoteczny poziom za
sprawg teoretycznego modelu refrenu oraz jak poziom ten analizowany jest z per-
spektywy badan procesow indywiduacji. Podobnego tematu dotyka instalacja
wideo Refren (The Refrain, 2015), ktérej autorami sg Angela Melitopoulos oraz
Maurizio Lazaratto, Angela Anderson i Aya Hanabusa. Ta ztozona i dygresyjna
praca dotyczy analizy rytmu na wyspach Okinawie (Japonia) i Czedzu (Korea Po-
tudniowa), ukazujac praktyki wykonywania refrenow. Pojecie to zastosowali Gilles
Deleuze i Felix Guattari na okreslenie zestawu funkcji, ktdre ujawniaja terytorium.
Etnologia opisuje niektére rodzaje refrenu w kategoriach rytuatu, lecz ma on szer-
sze znacznie. Aby pogtebi¢ rozumienie jego natury, Deleuze i Guattari odwotali sie
do pojecia ,,szarego punktu” ukutego przez Paula Klee w Szkicowniku pedagogicz-
nym. Funkcjonuje on jako nieokreslone centrum zbioru przeciwstawnych jakos$ci
(w rysunkach Klee sg to kolory), warunkujace dynamizm i wieczny ruch. Ruch ten
jest dziataniem, ktére wyznacza zasieg terytorium. Klee w interesujacy sposob
opisuje jego role: ,Patos (lub tragedia) zmienia sie w etos, w ktdérym zawiera sie
energia i przeciw-energia” 2. Patos nalezy tu rozumiec jako bardziej ogolne dziata-
nie wzbudzajace peten wachlarz ,emoc;ji”, a etos jako ,charakter” wynikajacy z te]
praktyki. W ksiazce Tysigc plateau refren ukazany zostaje po raz pierwszy poprzez

10 11
Steve Reich to kolejny czytelnik tego samego dzieta, W. C. Williams, Orchestra, [w:] The Collected Poems of
ktére czesto przywotuje, omawiajac wiasng muzyke (zob.  William Carlos Williams, t. 2: 1939-1962, red. C. Mac-
E. Strickland, American Composers: Dialogues on Con-  Gowan, New York 1988, s. 251.
temporary Music, Bloomington 1991, s. 48).
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P. Klee, Pedagogical Sketchbook, ttum. S. Moholy-
Nagy, New York 1972, s. 31.
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G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, ttum. anoni-
mowe, Warszawa 2015, s. 378.
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obraz dziecka $piewajacego w ciemnosciach, co umozliwia mu stworzenie ,jakie-
gos statego i stabilnego centrum spokojnego osrodka, uspokajajacego, dajacego
poczucie statosci posrdd zametu” 3. Wizja ta bliska jest psychoanalitycznej za-
leznosci pomiedzy muzyka i jaznig opisanej przez Theodora Reika w ksigzce The
Haunting Melody: Psychoanalytic Experiences in Life and Music (Nawiedzajgca
melodia: doswiadczenia psychoanalityczne z zyciu i muzyce) z 1953 roku, ktora
rozpoczyna refleksja autora na temat wptywu pewnej kompozycji Mahlera na jego
wiasna praktyke auto-analityczna. Przywotuje on przyktad kochajacej sie pary, aby
pokazaé, w jaki sposob stownictwo muzyczne stuzyé moze zrozumieniu relacji
i procesow spotecznych: dwuosobowa wspoélnote mozna uznac za odzwierciedle-
nie spoteczenstwa jako takiego. Czynnik czasu widoczny w cyklicznym poczatku
i koncu seksualnego preludium oraz finalnej rozkoszy ma decydujace znaczenie.
Poeta opisuje idealna mitos¢ jako ,,dwa serca, jedno bicie”. Nawet ci, ktérzy zwy-
kli postrzegac pociag seksualny w kategoriach instynktu, zgodnie z jego gtdwna
cecha, nie moga uwolni¢ sie od przekonania, ze szczesliwa mito$¢ zalezy w duzej
mierze od uzgodnienia w czasie jednostkowych rytméw dwodch istot ludzkich.

Philippe Lacoue-Labarthe dokonat dogtebnego odczytania ksigzki Reika
i przeanalizowat kazdg wibracje jego gtosu. Przekonanie, ze kazdy ma swoj wia-
sny rytm, ktéry jest lub nie jest zsynchronizowany z rytmami otoczenia, to jedna
z najpopularniejszych tendenciji intelektualnych w psychologii poczatku XX wieku.
Reik dochodzi jednak do istotniejszych wnioskow, kiedy zauwaza, ze rytm od-
zwierciedla charakter, ksztattujac strukture dykcji; nadaje forme etosowi. Dzieki
temu powiagzaniu Lacoue-Labarthe mogt sformutowac kategoryczne stwierdzenie:

W takiej mierze nalezatoby wiec uznaé, ze by¢ moze rytm jest nie tylko
kategoria muzyczna. Ani jedynie figura. To raczej co$ miedzy uderzeniem,
cieciem a figura, ktéremu zawsze tajemniczo udaje sie oznaczac ,etycz-
nos¢”. Albowiem stowo to (a by¢ moze juz pojecie) ztozyto - na samym
krancu tego, co podmiotowi moze sie przejawiac, objawiaé lub co moze go
ksztattowac — pewien typ lub odcisk, pre-inskrypcije, ktéra — ksztattujac nas
zawczasu — okresla nas przez wywtaszczenie i powoduje, ze nie mamy do-
stepu do siebie samych. Pre-inskrypcja odsyta nas z powrotem do chaosu,
ktory z pewnoscig nie zostat przez nas uschematyzowany, abySmy mogli sie
ukazac takimi, jakimi jestesmy. W tym sensie, by¢ moze, ,kazda dusza jest
rytmicznym splotem”. Jestesmy zrytmizowani.'s

Rytm staje sie zatem splotem, ktory tworzy istote formy. Wyobraznia muzyczna
Klee pozwolita mu postrzegac ksztattowanie sie jezyka jako proces toczacy sie
miarowym ruchem. Podobny proces zauwaza sieg, jesli chodzi o ksztattowanie jazni.
Muzyka wprawia mechanizm w ruch. Jest to mozliwe, poniewaz wedtug Reika jazn
pod wzgledem struktury przypomina utwor muzyczny.

Prowadzac badania na potrzeby swojego utworu Notatniki (The Notebo-
oks, 2016), Alessandro Bosetti odkryl, ze czeski kompozytor Leos Janaéek zwykt
notowac nuty i zapisywac¢ melodie mowy, ktére styszat w catym swoim otoczeniu.
Nie obchodzity go za bardzo mozliwosci, jakie dato wynalezienie przez Edisona
czy Bella technologii mechanicznej rejestracji dzwieku. Wolat sporzadzac reczne
notatki, ktérymi mogt sie pozniej postuzy¢. Bosetti uwazat to odreczne notowa-
nie za akt podobny do procesu opisanego przez Klee, czyli nieustajacego skoku
ponad szary punkt. Zamiast poszukiwa¢ w kompozycjach Janacka melodii z jego

14 15
T. Reik, The Haunting Melody: Psychoanalytic Experi- P. Lacoue-Labarthe, Echo podmiotu, [w:] tenze, Typogra-
ences in Life and Music, New York 1953, s. 119. fie, ttum. J. Momro, Krakéw 2014, s. 196.



Hanne Darboven (ur. 1941 r. w Monachium = zm. 2009 r. w Hamburgu)

Darboven byla niemiecka artystka konceptualna. Wynalazta odrebny sposéb tworze-
nia sztuki na podstawie codziennych zapiséw mijajacego czasu. Jej inwencja koncen-
trowata sie na przektadaniu tego pozornie nudnego dziatania na duze cykle, w ktérych
prywatne wspomnienia stawaly sie czescia wiekszej narracji historycznej. W latach
osiemdziesiatych XX wieku zaczeta korzysta¢ z systemu notacji stworzonego dia swo-
ich prac wizualnych jako podstawy wzoru matematycznego, ktéry umozliwia tworze-
nie kompozycji muzycznych zazwyczaj na argany, kontrabas, trio lub orkiestre. Utwory

te. minimalistyczne w swej formie, byly jednak do$é rézne od klasycznej muzyki mi-
nimalistycznej. Twdérczosé Hanne Darboven reprezentowana jest w Muzeum Rytmu
przez ksiazke artystki zawierajaca fragmenty wybrane z jej przelomowej pracy Urzeit/
Uhrzeit (Primeval Times/Time of Day = Czasy Pierwotne/Czas dnia), ktora w oryginale
sktada sie z 26 tomow i powstata w latach 1987-1988. Publikacja artystki ma 148
stron, a na kazdej znajduja sie cztery oryginalne rysunki.

Hanne Darboven, Urzeit / Uhrzeit,

ksiazka w limitowanej edycji, sygnowana

i numerowana recznie, 30,3 x 43,6 cm, 246 s.,
wydana przez Coosje van Bruggen,

New York 1990, kolekcja Muzeum Sztuki w kodzi




Widok wystawy Muzeum Rytmu
z pracami Nicoli Durvasuli,
Muzeum Sztuki w kodzi, 20186,
zdjecie: Piotr Tomczyk.

Dzigki uprzejmosci artystki
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Katarzyna Kobro (ur. 1898 r. w Moskwia - zm. 1951 r. w kodzi)

Kobro byta awangardowa rzeibiarka i teoretyczka sztuki. Poczatki jej tworczo-
sci wykazuja wptywy sowieckiego konstruktywizmu. Sprzeciwiata sie postrzega-
niu rzezby przede wszystkim jako materii. Zamiast tego proponowata, aby rzezbe
postrzegac jako obiekt otwarty na przestrzen i wspdlnie z nia tworzacy jednolita
strukture, w ktdrej przestrzen staje sie bardziej skondensowana i nabiera sensu.
Rzeiba moze osiagnac taki poziom zaangazowania dzieki wytworzeniu rytmow

przestrzennych, ktorych struktura wynika z obliczen. Swoja teorie Kobro wyjasnita
w eseju napisanym wspolnie ze Strzeminskim: Kompozycja przestrzeni / Obliczenia
rytmu czasoprzestrzennego (1931). Uwazala podziat sztuki na pigkna i uzytkowa za
sztuczny. Jej prace byty modelami przestrzeni, ktére tworzyly nowy typ przemieszcza-
nia sig duzych grup ludzi. Nigdy jednak nie projektowata ich z mysla o bezposrednim
wykorzystaniu; byty to studia nad rytmem czasoprzestrzennym.

Katarzyna Kobro (?), Rzezba przestrzenna,
1928, metal, olej, 60,4 = 47,9 = 25,5 cm,
kolekcja Muzeum Sztuki w kodzi 226




Andrew 5. Yang (ur. 1973 r. w Chicago)

Andrew S. Yang z wyksztalcenia jest biologiem i artysta wizualnym, w ktérego twor-
czosci sztuka faczy sig z naukami przyrodniczymi i historia naturalna. Analizuje po-
wigzania pomigdzy réznymi mediami; dla twdrcy sg nimi .teoria, rzeczy i stworzenia,
ktore obfituja w nasza ekologie doswiadczen”. Interdyscyplinarna i oparta o badania
naukowe praktyka artystyczna Yanga jest rozwazaniem na temat naszych intymnych,
ale trudnych zwiazkow z przyroda. Wychodzi on jednoczesnie poza dominujaca dy-
chotomie natura - kultura. Jego prace nawiazuja do rejestrow ludzkiego i nie-ludz-
kiego postrzegania zjawisk na réznych poziomach, od mikrobiologii do rozlegtych
sfer niebieskich. Cykle takie jak Makeshift Geology (an Anthroposcene) (Geologia
prowizoryczna (Anfroposcena)) dotycza zmian geologicznych i rosngcego znaczenia
tezy o antropocenie. Projekt The Finding of Falling and Floating (meteorites & amber-
gris) (To co spada i plywa (meteoryty i ambra), 2013) pokazany w Muzeum Rytmu jest
sam w sobie muzeum, w ktérym odnajdujemy skaty, fragmenty asteroidéw, ceramiki
i serie zdjec¢ z satelity. Budujac taksonomie wokoét tych znalezionych materiatéw oraz
wykorzystujac rézne strategie ich pokazywania, ktére realizuja cele pedagogiczne,
naukowe, ale rowniez artystyczne, instalacja ignoruje jednowymiarowe zasady kate-
goryzacji. Umieszcza gatunki pochodzace z przestworzy ukiadu stonecznego w giebi
oceanu, zestawiajac je ze soba.

Andrew S. Yang, The Finding of Falling

and Floating (Odnalezienie upadania i unoszenia
sig), 2014, ceramika, znalezione skaty,
znalezione drewno, gaza, zdjecia satelity
Thaichote szukajacego lotu Malaysian Airlines
MH 370 z 24 marca 2014; zdjecie planetoidy 2012
VP1113 z 24 marca 2014; gwozdzie muzealne.
Widok wystawy Muzeum Rytmu,

Muzeum Sztuki w kodzi, 2016,

zdjecie: Piotr Tomczyk.
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