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Wystawa kolekcji muzealnej to zawsze opowiesc o rozwoju sztuki

i samej instytucji - jej tozsamosci, etosie i sposobach ich konstruowania.
W Muzeum Sztukiw todzi taka narracja musi dodatkowo uwzgledniacé
role sztuki jako narzedzia emancypacji. Stworzenie ekspozycjl, ktora
uwydatnia wszystkie te obszary, to powazne wyzwanie. Staje sig ono
jeszcze trudniejsze, jesli chcemy uniknaé putapki, w ktérej dzieta sztuki
sprowadza sig jedynie do ilustracji idei i probleméow zaczerpnietych

z innych dziedzin.

Sposoby widzenia sg probg odpowiedzi na te wyzwania. Zestawione

w tematyczne rozdziatly prace pokazujg widzenie zaréwno jako funkcje
biologiczna i problem percepcji, jak | konstrukt spoteczno-polityczny,
ktory wplywa na nasze doswiadczanie rzeczywistosci. To nie tylko
podroz przez historie sztuki, lecz takze przez niezwykte dzieje samego
Muzeum - instytucji powotanaj przez artystow i artystki, stanowiacej od
lat 30. XX wieku centrum europejskiej awangardy, miejsce globalnych
wymian i kolebke eksperymentu artystycznego.

Tytut wystawy odwotuje sie do telewizyjnego cyklu historyka sztuki
Johna Bergera, w ktorym pokazywat on, jak kontekst spoteczny
ksztattuje odbidr dzieta. Podobne przekonanie wyrazat Wiadystaw
Strzeminski w swojej Teorii widzenia. Nasza prezentacja nie ogranicza
sie jednak do ilustrowania ich mysli. Proponuje raczej otwarte

ujecie tematu poprzez ukazanie bogactwa artystycznych sposobdow
odczuwania, interpretowania i przedstawiania rzeczywistosci.

Tytuty rozdziatow zaczerpnigte zostaly z prac znajdujgcych sie

w kolekcji. Kazdy z nich skupia sie wokot innego watku, traktujgc sztuke
jako punkt wyjscia do refleksji nad percepcjg, doswiadczaniem Swiata

i porzadkowaniem doswiadczen. Dotykaja one zarowno relacji migdzy
widzeniem a procesami poznawczymi - pamiecia, przestrzenia czy
wiedza, jak i spotecznych aspektow patrzenia, zaleznych od kultury,
tradycji czy ekonomii. Poprzez sztukg wystawa stawia pytania: czym jest
bycie widzianym, a co oznacza pozostawac niewidocznym?

Niniejsza publikacja odzwierciedla strukture ekspozycji, przywotujgc
prace kluczowe dla kazdego z rozdziatow. Uzupetniajg jg trzy

eseje. Pierwszy z nich daje wglagd w proces powstawania wystawy

z perspektywy zespotu kuratorskiego. Rekonstruuje metody i dyskusje
toczone przy jej powstawaniu, osadzajac je w historii i specyfice Muzeum
Sztuki. Teksty Mieke Bal oraz tukasza Zaremby wskazuja alternatywne
sposoby lektury wystawy, ktora poszerzaja o dodatkowe konteksty
zwigzane zarowno z muzealng kolekcja, jak i z szerszym ujgciem kultury
wizualnej. Druga towarzyszgca ekspozycji ksigzka - antologia tekstow
artystow obecnych w kolekeji - przypomina, ze dzieta stanowig nie
tylko obiekty, lecz takze materializacje pojec uruchamianych przez
indywidualne metodologie artystyczne. Obie publikacje majg sprawic,
by doswiadczenie wizyty w Muzeum stato sie punktem wyjscia do
nowych odkryc dokonywanych poza jego murami, ale takze do kolejnych
powrotow i ponownych lektur.

Chciatbym podzigkowac catemu zespotowi zaangazowanemu

w realizacje tego monumentalnego projektu. Skoro jest to wystawa
opowiadajaca rowniez o Muzeum jako catosci, moja wdzigcznosé
obejmuje nie tylko producentki odpowiedzialne ze wystawe i publikacje,
brygade techniczna, dziaty konserwacji, edukacji, komunikacji,
ksiegowosci i administracji czy zespot kuratorski, ale tez wszystkich
pracownikow i pracowniczki dziatajacych na rzecz instytucji zarowno
dzis, jak i w przesztosci. Kolekcja jest w konicu efektem pracy pokolen
muzealnikow i muzealniczek. Dzis poddajemy ja kolejnej redakcji, aby
zaproponowad publicznosci nowy sposdb widzenia tego zasobu oraz
korzystania z niego.

Daniel Muzyczuk



To, coi jak widzimy, zalezy nie tylko od punktu obserwaciji, ale
takze od mozliwosci naszego ciata, uzywanych technologii,
przyjetych zatoZen, posiadanej wiedzy i przekonan. Sztuka

XX i XXI wieku analizuje granice percepcji, a jednoczesnie

je poszerza. Uczy nas dostrzegac to, co czesto umyka
uwadze, Zbiory Muzeum Sztuki w todzi pozwalaja przesledzic,
jak artystki i artysci podejmowali temat widzenia i jego
uwarunkowan.

Zaden sposob widzenia nie jest neutralny. Rozwdj technologii
pozwolit dostrzec to, co niewidoczne gotym okiem - przeniesc
ludzka skale na poziom mikroskopowy i planetarny. Epoka
cyfrowych mediow i nadmiaru obrazow nie tylko data nam
nowe narzedzia, ale tez wymaga od nas innych metod czytania
otaczajacej rzeczywistosci. W niektérych przypadkach
geometryczne diagramy czy wizualizacje danych oddajg
ztozonos¢ wspotczesnych relacji lepiej niz fotografia czy
realistyczny obraz. Wystawa zacheca do dostrzezenia
roznorodnosci sposobow widzenia i zrozumienia ich
uwarunkowan oraz zaleznosci: od intymnego spojrzenia po
obrazy z kamer przemystowych, od realizmu po abstrakcje.

Artystki i artysci, postugujac sie jezykiem analitycznym lub
intuicyjnym, udostepniajg nam swaoj punkt widzenia i pomagaja
zrozumiec inne. Zwracajg uwage na relacyjny charakter
spojrzenia oraz wtadze, ktdra sie z nim wigze - kto patrzy, na
kogo i z jakie] pozycji. Sztuka czesto wymaga aktywnego
uczestnictwa: poszukiwania nowych sposobow widzenia

i przekraczania utartych schematow. W ten sposdb moze stac
sie impulsem do zmiany postawy - od biernej obserwacji do
krytycznego zaangazowania, zarowno w muzeum, jak i poza
jego murami.

WSZYSTKO

ZALEZY




Hans (Jean) Arp
1886, Strasburg-1966, Bazylea

Konfiguracja / oryg. Configuration, 1929
relief, drewno malowane, 39 = 31x 2,8 cm
dar grupy ,a.r.", 1931

Konfiguracja to kompozycja form pozostajacych we wzajemnym napigciu - zawie-
szonych wzglgdem siebie, jakby zaledwie na chwilg zatrzymanych w delikatnym
uktadzie sit. Zamiast przedstawiac¢ pojedynczy ksztatt, Hans Arp buduje obraz
z relacji: wygiecia, styku, rdwnowagi. Miekkie, obte formy przypominajg obiekty
organiczne - nieustannie zmienne, niezalezne od geometrii. Relief nie ilustruje rze-
czywistosci, ale konstruuje ja na nowo: jako dynamiczny uktad zaleznosci. Arp -
wspottworca dadaizmu i autor idei , sztuki konkretnej” - nie odtwarza natury, lecz
nasladuje jej procesy. Tak jak w gwiazdozbiorze znaczenie wynika z relacji mie-
dzy gwiazdami, tak tutaj sens formy ujawnia sie w sposobie, w jaki odnosi sie ona
do innych. Kenfiguracja jest zatem nie przedstawieniem, lecz propozycjg modelu
poznania swiata, ktory nie daje sie uchwycié w jednostkowym ksztatcie, ale obja-
44 wia sie w potaczeniach, rytmach i napieciach miedzy elemeantami. 45




Franciszka Themerson Stefan Themerson
1907, Warszawa-1988, Londyn 1910, Ptock-1988, Londyn

84

kadry z filmu Oko i ucho,1944-1945 7 oryg. The Eye & The Ear, 1944-1945
emulsja swiattoczuta, papier, karton, 46 x 45,5 cm (kazdy z 3 fotogramow)
dar artystow, 1982

Sekwencja kadrow z filmu Oko f ucho odpowiada zmieniajgcej sie wysokosci wyko-
rzystanego w nim dzwigku. Film podejmuje priobe wizualnej interpretacji czterech
piesni Karola Szymanowskiego napisanych do wierszy Juliana Tuwima z eyklu Sfo-
plewnie (1921). Oko i ucho moZna uznaé za synteze doswiadczer Themersondw
wynikajacych ze stosowania formut dzieta filmowego jako ,fotogramow w ruchu”
oraz  kolazu czasowego®. Pierwsza z nich przywotuja ruchome obrazy stref Swiatta
i cienia wykorzystane jako tto réznorodnych wizualizacji linii melodyczne| i rytmu.
Druga wiaze sie z zastosowaniem bogatego repertuaru srodkow stuzacych spla-
taniu zawartosci tekstu poetyckiego z tkanka obrazu.
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Bogustaw Schaeffer
1929, Lwow-2019, Salzburg

a0

i“

Partytura PR - 1%, n.d.
tusz, papier, 42 = 60 cm
zakupiono w 1976

Partytura PR - |¥ odpowiada zaproponowanej przez Schaeffera koncepcji muzyki
poliwersjonalnej. Chodzi w niej o zapis kompozytorskich intencji, ktory dopuszcza
najbardziej roznorodne interpretacje. Realizujac Partyture, wykonawca staje sie
rownorzednym tworca utworu, ktdrego czesci sktadowe - wysokosc diwigku, rytm,
dynamika, barwa itd. - sa wymienialne, a czas wykonania ma zmiescic sig w prze-
dziale od & do 15 minut. Nieokreslonosé parametrow interpretac)i dzieta taczy sie
z jego wyszukang wizualnie forma. Poszczegodlnym fazom wykonania odpowiadaja
przedziaty wypetnione elementami graficenymi okreslajacymi kierunki generowa-
nia sekwencji diwigkdw.

E3
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Milan Grygar
#1926, Zwolen

Partytura palcowa / oryg. Prstova partitura, 1982
film czarmo-biaty z dzwigkiem, tasma filmowa 16 mm, 4'38"
dar artysty, 1983

Film stanowi zapis wykonania utworu diwigkowego na podstawie Partytury pal-
cowef Grygara. £a pomoca umoczonych w farbie palcow artysta tworzyt partytury
przeznaczone na dowolne instrumenty, aile wykonawcy powtdrza na nich ruch jego
rak. By stworzyc Partyturg palcowa autor utrwalit Slady palcow na dwudziestu sze-
sciu stronach papieru nutowego. Zaproszony perkusista swobodnie zinterpretowat
slady tuszu, grajac na zestawie talerzy. Pod koniec lat 60. Grygar zainteresowat sie
procedurami przypadkowymii zaczat tworzyc rysowane partytury utwordw dzwig-
kowych. W zapisach tych sugerowat luzno muzyke do wykonania, nie zmierzajgc
jednak do jej zdefiniowania. o



Agata Ingarden
*1994, Krakow

106

Piknik o zachodzie sfornca, 2019

malowany metal, odlewy jesmonitowe, tkanina, zweglony cukier, nasiona stonecz-
nika, panele stoneczne, guma, kable, zaciski, sruby, wkrety, 500 = 200 = 300 cm
zakupiono w 2025

dofinansowano ze Srodkow Ministra Kultury | Dziedzictwa Narodowego pochodza-
cych z Funduszu Promoc) Kultury w ramach programu ,Narodowe kolekc)|e sztuki
wepdtczasna]”

Piknik o zachodzie storica to procesualna instalacja, w ktdrej palony cukier dziata

niczym zegar odmierzajacy czas. Uptyw czasu nie jest tu staty - jego rytm zalezy

od panujgcych w sali wystawienniczej warunkow, takich jak wilgotnosé i tempera-
tura. Ingarden tworzy dzieto na granicy rzezby i procesu, Ktdre zwraca uwage na

zmiennosé i nietrwatosé materii, a takze na organiczny zwigzek sztuki z otoczeniem.
Zwieszajace sie nad panelami stonecznymi mechaniczne ramiona zaopatrzone sa

w  kwiatostany”, z ktorych skapuje powoli czarna maz. Rzezba integruje kompo-
nenty naturalne i przetworzone (metal, zweglony cukier, tkanina grzybowa, panele

stoneczne), tworzac samopodtrzymujacy sie ekosystem.

Witodzimierz Borowski
1930, Kurow-2008, Warszawa

Arton [, 1961
polistyran, 21 em
zakupiono w1971

Artony to obiekty tworzone z przemystowych, czgsto gotowych elementow przed-
miotéw codziennego uzytku. Zaprojektowane jako autonomiczne byty, niekiedy
ruchome i emitujace Swiatto, funkcjonuja jak organizmy zywe, choé nie naleza do
swiata natury. Borowski okreslat je mianem ,koszmarnych organizméow” powsta-
tych z resztek, siedzacych ,na wysypisku Smieci”. Artony nabieraja Swiadomie
charakteru ,prowizorycznego”, sa zbudowane z nietrwafych materiatow synte-
tycznych, co ironicznie komentuje masowa produkcje przemystows i spoteczne
aspekty konsumpcji. lch forma, przypominajaca fantazyjne ukwiaty lub zasuszone
fragmenty rafy koralowej, uwypukla relacje miedzy poszczegolnymi elementami
obiektow, aich efemerycznoscé i procesualnosc wskazuje na nieustanny cykl prze-
mystowy powstawania i rozpadu materii. Artony nie aspiruja do statusu trwatego
dzieta sztuki, lecz sa zapisem przemiany i przemijania, czym podwazaja tradycyjne
rozumienie materialnosci i stabilnosci dzieta sztuki.
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Katarzyna Kobro
1898, Moskwa-1951, £odz

140

Akt(2), 19251927
gips, 28 =17 = 32 cm
dar artvstki, 1930

Rzezba przedstawia postac z twarza ukryta w kolanach. Katarzyna Kobro tworzyta

kobiece akty, studiujgc wtasne ciato lub przedstawiajac bliskie osoby. Ze wzgledu

na ograniczone bryty iuwzglednione w nich doswiadczenie ptci prace te nie miesz-
czq sie w ramach koncepcji, ktérymi awangardowa artystka zrewolucjonizowata

pojecie rzezby. Sama nazywata je sztuka wypoczynkowa. W swoje] dziatalnosci teo-
retycznej i najstynniejszych Kompozycjach przestrzennych Kobro opierala sie na

charakterystycznych dla modernizmu uniwersalnych ideach: nieskonczone) prze-
strzeni oraz modularnej, bezcielesne| | pozbawionej ptci postaci.

Maria Nicz-Borowiak
1896, Warszawa-1944, Warszawa

Martwa natura, 1928
ole), deska, 38 = 51cm

dar grupy ,a.r.", 1931

Klarowne podziaty oraz ptaskosc plam barwnych obrazu nawigzujg do neoplasty-
cyzmu. Whrew zasadom tego nurtu artystka wprowadzita jednak linie diagonalne
i formy oparte na tukach, sugerujace gtebie przestrzenna. Do abstrakcyjnej kom-
pozycji dodata elementy figuracji. Zawieszone w przestrzeni ryby | kobiecy akt
o rybim ksztatcie tworza surrealistyczna catoscé. Maria Nicz-Borowiak byta jedna
z najwaizniejszych przedstawicielek polskiego konstruktywizmu, uczestniczyta
w dziataniach ugrupowan Blok (1924-1926) i Praesens (1926-1930). W swoich pra-
cach taczytainspiracje pochodzgce z raznych nurtow sztuki awangardowej z moty-
wami zaczerpnigtymi z martwych natur oraz codziennego otoczenia.
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Siergiej Eisenstein
1898, Ryga-1948, Moskwa

148

Leonor Fini
1907, Buenos Aires-1996, Paryz

Ber tytufu (Lucien), n.d

kredka, papier, 20,8 x 15,9 cm

zakupiono w 2018

dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach
programu ,Narodowe kolekcje sztuki wspdtczesneaj®

Prace nawiazuja do greckiego mitu o porwaniu trojanskiego krolewicza Ganime-
desa przez Zeusa, ktdry - zakochany w chitopcu - przybrat postac orta i uprowa-
dzit go na Olimp. Rysunki Eisensteina odstaniaja mniej znane oblicze tworcy kina
awangardowego. Stanowity dla niego forme tworcze] ekspresji, afirmujaca to, co
zmystowe, intuicyjne i wymykajace sig racjonalnej analizie. W ukazanej scenie ciele-
snejinterakcji artyste interesuja przede wszystkim oddane przy pomocy ptynnych
linii zagadnienia transformacji, ewolucji i procesualnosci.

Zawoalowany sfinks / oryg. La Sphinx voilé, n.d
tografia, papier, 69,6 x bZ cm
dar artystkl, 1279

Hybrydyczna postac okryta woalem odstania wpatrzone w widza oko. Sfinks to
symbol powracajgcy w tworczosci Leonor Fini od lat 40. jako figura Kobiecej mocy,
tajemnicy, instynktu i wolnosci. Artystka sie z nim identyfikowata. taczona z nur-
tem surrealizmu, sama odcinata sie od przynaleznosci do tego ugrupowania, uwaza-
jac je za patriarchalne. BEliska byta jej jednak sztuka pozwalajaca na kontakt z pod-
swiadomoscig, unaoczniajaca to, czego nie da sie zobaczyg, i odzwierciedlajaca
wewnetrzne metamorfozy.
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Alina Szapocznikow
1926, Kalisz-1973, Praz Coutant

152

Portret wielokrotny (czterokrotny), 1965-1967
granit, braz, poliester, 94 = 51 = 35 em
zakupiono w1967

Twdrczose Aliny Szapocznikow wyrdzniato eksparymentalne podejscie do materia-
tow rzeZbiarskich oraz konsekwentne badanie kobiecej cielesnosci. Portret wielo-
krotny (czterokrotny) to autoportret artystki ztozony z poliestrowych odlewdw jej
twarzy i ramion. Przeksztatca ona klasyczna forme popiersia, fragmentaryzujac
wiasny wizerunek i trakiujgc ciato jako tworzywo poddawane modyfikacjom i multi-
plikacjom. W Portrecie wielokrotnym artystka powtarza motyw czesciowego auto-
portretu, Swiadomie pomijajac oczy. Rezygnacja z ich przedstawienia pozwala unik-
nac wpisania dzieta w kontekst relacji wtadzy, tradycyjnie obecny w wizerunkach
kobiet. Charakterystyczne dla tworczosci Szapocznikow operacje na ciele zakorze-
nione byty w osobistych doswiadczeniach artystki, ktora jako mioda kobieta prze-
zyta traume obozdw koncentracyjnych, a w dorostym zyciu zmagata sie z choroba
nowotworowd. Portret wielokrotny mozna jednak interpretowac takze jako prze-
jaw swiadomosci, Ze nie da sie w petni uchwycié niejednorodnej tozsamosci w for-
mie reprezentacji.




Fernand Leger

Ray Johnson

168

Profil moze kojarzyc sig z ukochang przez surrealistow figura manekina. Obraz wyra-
sta z doswiadczen kubizmu: rozbicia i rekonstrukcji formy w planach ptaskich, nie-
zaleznego prowadzenia koloru i mocnego konturu. Dwa profile tworza kompozycje
modutows, w ktorej twarz staje sie konstruktem - ukltadem rytmow | kontrastow,
bardziej ,mechanicznym” niz psychologiczanym. Podwojenie moze sugerowac obec-
nosé lustra lub filmowe ,cigcie" w czasie, ktore dubluje spojrzenie | znosi jedno-
znaczny punkt widzenia. Léger buduje napiecie miedzy ,ludzkim” a ,technicznym®,
atakze miedzy zindywidualizowanym przedstawieniem a schematem.

Kolaz powstat w ramach cyklu Sithouette Project (Projekt sylwetki), ale jego stawka
jest przede wszystkim napiecie miedzy dwiema postawami. Zewnetrzny kontur
Davida Hockneya obajmuje Kompozycje rama, podczas gdy profil Marcela Duchampa
zostaje wen ,wszczepiony™ - jak kontrapunkt i wewnegtrzny cien. Johnson rozgrywa
konflikt dwdch etosdw: malarskiej, soczewkowej praktyki Hockneyaiantysoczew-
kowej, koncepiualnej postawy Duchampa. Przesuniecia pozytyw/negatyw, obrys/
wnetrze oraz maska/twarz sprawiaja, ze profile nie portretujg osab, lecz ich idee -
odmianne sposoby mysélenia o sztuce. Obecnoéé Pucka (figury psotnika) dodatkowo
destabilizuje hierarchie i sygnalizuje, ze historia sztuki jest polem nieustannych
przetworzen. Powstaje portret relacji” obrazujacy napiecie miedzy dwiema tra-
dycjami. To takie aluzja do praktyki korespondencyjnej Johnsona (mail-art): logiki
Ladd to & return”, ktora uruchamia tancuch dopiskow i przekierowan, potegujac kra-
Zenie obrazdw i znaczen.
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Birgit Jirgenssen
1949, Wieden-2003, Wieden

216

Gniazdo [/ oryg. Nest, 1979

fotografia czarno-biata, papier, 17,8 x 24 em

zakupiono w 2016

dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury | Dziedzictwa Narodowego w ramach
programu ,Kolekcje", priorytet: ,Marodowe zbiory sztuki wspdtczesnaj”

Praca Birgit Jirgenssen ukazuje utozone miedzy nogami artystki gniazdo z dwoma
jajami. Podejmuje ona temat roli kobiety w patriarchalnym modelu rodziny. Nawia-
zuje do toczonych przez feministki w latach 60. i 70. dyskusji | zwraca uwage na
niewidzialnosé pracy opiekunczej, wykonywanej gtownie przez kobiety w gospo-
darstwach domowych. Ironicznie komentuje przekonanie o naturalnym zwigzku
migdzy pteia, reprodukeja biologiczng a troszezeniem sig o bliskich. Podobnie jak
wiele artystek zwigzanych z ruchem feministycznym tamtego okresu, Jirgenssen
zwraca uwage, 2ze w patriarchalnym systemie naturalizacja pracy domowej stuzy
ukrywaniu wyzysku kobiet.

Mladen Stilinovié
1947, Belgrad-2016, Pula

Praca / oryg. Rad, 1980
fotografia czarno-biata, papier, 9 x 13 cm (kazda z odbitek)
zakupionow 20M

Centralnym aspektem twdrczosci Mladena Stilinovicia jest konsekwentne opero-
wanie absurdem. Zestaw trzech fotografii ukazuje kartke z napisem RAD (praca)
przyklejong do sciany oraz portrety artysty: ziewajacego, mrugajacego i Smieja-
cego sie. Stilinovié kwestionowat ideologie pracy w socjalistyczne| Jugostawii
oraz pozycje artysty zarowno w kapitalizmie, jak | socjalizmie. Krytykowat kapita-
lizm za komercjalizacje sztuki i sprowadzanie twareczosci do produkeji, natomiast
socjalizm za podporzadkowanie jednostki etosowi pracy | potgpianie bezczynnosci.
Jak pisat w tekscie Pochwata lenistwa, to wtasnie lenistwo - jego praktykowanie
i doskonalenie - jest warunkiem zaistnienia sztuki.
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