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Wystawa Organizatorzy zycia.

De Stijl, polska awangarda i design

jest ostatnia z serii ekspozycji organizo-
wanych przez Muzeum Sztuki w 2017
roku w ramach obchoddéw stulecia
awangardy w Polsce, ktorych celem

jest spojrzenie na nowo na jej spuscizne.

Wybér tematu, a wiec pokazanie
kontaktéw i powigzan w sztuce holen-
derskiego De Stijl oraz polskich grup

i artystow awangardowych, jest tu istot-
ny z dwoéch przyczyn. Po pierwsze przy-
bliza watek, ktéry, wobec dominujacej
w najwiekszych opracowaniach historii
polskiej awangardy wyktadni o kluczo-
wym wplywie na nig konstruktywizmu
rosyjskiego, do tej pory usuwany byt

na plan dalszy. Po drugie zas, odwoluje
sie do zagadnien istotnych w projektach
awangardy, ktérej gtownym celem

byto stworzenie zupetnie nowej kultury
plastycznej, przeksztatcenie i ulepsze-
nie otaczajacego swiata, do czego
droga stato sie miedzy innymi projekto-
wanie architektury, wnetrz i mebli.

De Stijl, jako ugrupowanie,
najscislej dziatato w latach 1917-1920.
Jest to zarazem okres, kiedy powstaty
gtowne prace teoretyczne, stanowiace
podwaliny ruchu i jego dziatalnosci
projektowej. Lata 20. XX wieku to okres
realizacji najwazniejszych prac zwigza-
nych z De Stijl. Czas istnienia ugrupowa-
nia to takze okres wydawania magazynu
o tej samej nazwie, ktéry zostat
zamkniety w 1932 roku, rok po $mierci
swojego gtdwnego animatora - Theo
van Doesburga. W grupie znalezli sie
m.in.: Piet Mondrian, Theo van Does-
burg, Georges Vantongerloo, Bart van
der Leck, Vilmos Huszar, Gerrit Rietveld,
Cornelis van Eesteren, Willem van
Leusden, Jacobus Johannes Pieter Oud,
Robert van 't Hoff czy Jan Wils. W 1924
roku, w wyniku konfliktu z Theo van
Doesburgiem dotyczacego zasad neo-
plastycyzmu, od ruchu separuje sie Piet
Mondrian. W koncowych latach dziatal-
nosci ugrupowania pod jego wptywem
znalezli sie twoércy mtodszego pokolenia,
miedzy innymi Frederick Kiesler, Jean
Gorin, Friedrich Vordemberge-Gildewart
czy César Domela Nieuwenhuis.

Punktem wyjscia dla modelu
sztuki grupy De Stijl byta idea neopla-
stycyzmu, opracowana przez Pieta
Mondriana. Zwigzana z malarstwem,
zostata przeniesiona w trzeci i czwarty
wymiar przede wszystkim przez
Theo van Doesburga. Nie oznaczata
ona stworzenia prostej idei wzornictwa
przemystowego, ale kompleksowego
modelu ksztattowania formy plastycznej,
ktéra manifestowac sie miata
na réznych poziomach i poprzez wspot-
oddziatywanie rozmaitych dziedzin
sztuki: malarstwa, rzezby czy archi-
tektury (a nawet muzyki i literatury) na
ksztatt totalnego Gesamikunstwerk.

W badaniach nad De Stijl
powraca czesto postac dr. Mathieu
H. J. Schoenmaekersa, ktérego prace:
Het Nieuwe Werelbeeld (Nowy obraz
S$wiata) oraz Beginselen der Beeldende
Wiskunde (Zasady wizualnej matema-
tyki) miaty znalez¢ sie u podstaw teorii
neoplastycyzmu, a nawet staty sie
inspiracja dla stworzenia nazwy grupy.
Jej teozoficzne podstawy szczegodlnie
ujawnity sie w radykalnej koncepcji
neoplastycyzmu Pieta Mondriana.
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Jednoczesnie nie pozostawaty
bez wptywu na inne przejawy twoérczo-
Sci De Stijl. Owo gteboko filozoficzne
tto, ktére nadato abstrakcji geometrycz-
nej znaczenie absolutne - czyniac z niej
ekwiwalent, esencje ksztattu swiata
i istniejacych z nim zaleznosci, pozna-
nych zaréwno przez nauki fizyczne,
ale tez nowe, synkretyczne tendencje
duchowe - zyskato przy tym podsta-
wy zracjonalizowane, wynikajace
z zasad matematyki. To ,,krélowa nauk”
w teorii Schoenmaekersa byta pod-
stawa funkcjonowania przyrody,
a w konsekwencji podstawa nowej sztu-
ki, opartej o zasady matematyki i ele-
mentarne formy geometryczne. Wyraza-
ta ona powroét do pierwotnego porzadku,
organicznej catosci, a w tej koncepciji
stawata sie wyrazicielka nowoczesno-
$ci, y;nowego tadu”. Wydawala sie
by¢é doskonala organizatorka nowo-
czesnego sSwiata, organizatorka zycia
w oparciu o ponadczasowe fundamenty.
Jak pisat Theo van Doesburg w trzecim
manifescie De Stijl, opublikowanym
w numerze ésmym magazynu z roku
1921: ,Europa jest zgubiona. Koncentra-
cja i wtasnosé, duchowy i materialny in-
dywidualizm, to podstawy starej Europy.
[...] Nowa Europa zaczeta w nas wzra-
stac. [...] Nie przejawia sie w stowach,
ale w wizualnych faktach i wewnetrznej
sile. Sile ducha. W ten sposdb ksztattu-
je sie nowy schemat swiata”. Stowa
napisane zaledwie pare lat po katastro-
fie | wojny swiatowej sytuuja De Stijl
wsréd tych ugrupowan, ktérych
ambicja byto odbudowanie zniszczone-
go swiata, stworzenie cywilizacji zdol-
nej udzwignaé ciezar odpowiedzial-
nosci za jego przyszie losy. Postulaty
De Stijl, w ktérych sztuka miata byé
narzedziem postepu, taczyty ugrupowa-
nie z konstruktywizmem w walce
o aktywistyczna postawe artystyczna
i miedzynarodowe wspdtdziatanie arty-
stéw na tym polu, czego najlepszym wy-
razem byty kongresy jednoczgce dada-
istow, neoplastykow i konstruktywistow,
jak: Miedzynarodowy Kongres Artystow
Progresywnych [Diisseldorf, maj 1922]
oraz Kongres Dadaistow i Konstru-
ktywistow [Weimar, wrzesien 1922].
Podobnie role sztuki widziat
Wiadystaw Strzeminski, piszac: ,,sitom

bez wyjscia musimy przeciwstawic
ideat celowosci, r6wnowagi, organizacji
i konstrukcji, opierajac sztuke o ele-
menty obiektywne, sprawdzalne i og6l-
noludzkie. Te elementy intersubiektyw-
ne, wyrazane miar3g i liczba, stanowia
wiez spoteczng. Sztuka powinna byé
wynikiem impulséw intelektualnych
i racjonalizacyjnych” [Aspekty
rzeczywistosci, ,Forma” nr 5, 1936].

Poczatek lat 20. XX wieku
to czas, kiedy polscy artysci na tyle
juz okrzepli w nowej sytuacji geopoli-
tycznej, ktéra przyniosta Polsce niepod-
legtosé, ze mozliwe stato sie zorgani-
zowane wystapienie i préby wcielania
w zycie idei, ktére dotad prezentowane
bytly jedynie w formie manifestéow. Wraz
z powotaniem grupy Blok i ukazaniem
sie pierwszego numeru pisma, nawig-
zaly sie rowniez blizsze relacje miedzy
przedstawicielami polskiej i holender-
skiej awangardy, wymiana korespon-
dencji, przedruki artykutow i fotografii
zrealizowanych projektéw. Cel artystow
nalezacych do obu tych ugrupowan byt
wszakze taki sam: organizowanie nowo-
czeshego zycia przy pomocy sztuki.

W tym czasie tworcy
i propagatorzy neoplastycyzmu,
jak Piet Mondrian, Theo van Doesburg
czy Vilmos Huszar, mieli juz za sobg
pierwsze proby przejscia od teorii
do konkretnych realizacji w dziedzinie
architektury, designu czy typografii.
W Polsce nowa architektura dopiero sie
ksztattowata, szukajac drogi pomiedzy
narodowym stylem dworkowym a ptly-
nacymi z Zachodu ideami architektury
egalitarnej, ktéra mogtaby zapewnié
kazdemu godne warunki zycia.
Gtéwnym probierzem nowoczesnosci
miat by¢é funkcjonalizm, ktéry zdomino-
wat architekture, projekty mebli,
a takze kolorystyke wnetrza. O powa-
dze tego problemu, jakim byto uzycie
koloru, pisat m.in. Szymon Syrkus:
»Zamiast biatych kafli coraz czesciej
wchodza w uzycie kafle kolorowe
w nowoczesnych kompozycjach i zesta-
wieniach barw a la Mondrian lub
van Doesburg.” [Preliminarz architektu-
ry, ,Praesens” nr 1, 1926].

Roéwniez artysci rozwazali
kwestie koloru, choé¢ podchodzili do
niej w sposoéb bardziej teoretyczny
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niz architekci. Katarzyna Kobro

i Wiadystaw Strzeminski we wspdélinej
pracy Kompozycja przestrzeni.
Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego
[L6dz 1931] pisali: ,Kolor w zetknigciu
z przestrzenig odbija na nig wpiyw swej
energii. Mozna powiedzieé, ze wplyw
koloru w przestrzeni rozcigga sie az

do nieskonczonosci. Kolor ujarzmia
przestrzen i promieniuje w nia. Im jest
wieksze napiecie koloru, tym z wieksza
sita wywiera on wptyw na przestrzen,
poddajac ja dziataniu swej energii”.

Teorie barwy we wnetrzu
w przystepny sposéb wytozyt prze-
cietnemu obywatelowi Andrzej Pronasz-
ko [w tej publikacji s. 111-116].

W pazdzierniku 1929 roku, doktadnie
kiedy Pronaszko opublikowal wymienio-
ny tekst, Helena i Szymon Syrkusowie,
czltonkowie Congreés International
d’Architecture Moderne (CIAM, Miedzy-
narodowy Kongres Architektury
Nowoczesnej), wzieli udziat w drugim
spotkaniu istniejagcej od roku organiza-
cji, ktére odbyto sie we Frankfurcie

nad Menem. Zjazdowi architektow
towarzyszyta wystawa Mieszkanie naj-
mniejsze, na ktérej prezentowano plany
czesto juz zrealizowanych mieszkan

w osiedlach wielu krajéow Europy. Kon-
gres poswiecony byt przede wszystkim
opracowaniu norm powierzchni, oswie-
tlenia i wiasciwej wentylacji w powsta-
jacych mieszkaniach. Wprowadzenie
do architektury konstrukcji stalowej,
wypetnionej lekkimi elementami z ga-
zobetonu lub przeszkleniem, umozliwito
zaprojektowanie domoéw, spetniajacych
te wytyczne. Jako jedno z pierwszych
w Polsce powstato osiedle domow
Warszawskiej Spotdzielni Mieszkanio-
wej na Rakowcu, zaprojektowane przez
Helene i Szymona Syrkuséw [1934-
1938]. Osiedle to realizowato wizje
architektury o funkcjonalnym wykorzy-
staniu wnetrza wraz z meblami, ktére,
w niewielkiej przestrzeni, skltadane lub
rozktadane w ciggu doby, zmieniaty
funkcje pomieszczenia w zaleznosci

od potrzeb mieszkancow.

Kobro i Strzeminski, wychodzac
od zasady budowy obrazu i rzezby,
przedstawili teorie nowoczesnej
architektury, ktdra, potagczona z otocze-
niem stanowié¢ moze harmonijna

catosé: ,,architektura nie jest tylko
projektowaniem wygodnie sfunkcjona-
lizowanych mieszkan. [...]; architektura
wymaga catkowitego zwigzku: roz-
mieszczenia rzeczy utylitarnych, wyna-
lazkéw konstrukcyjnych, jakosci barwy
i kierunku ksztattéw, ktére same
unosza i kierujg rytmem zycia cztowie-
ka w architekturze” [Kompozycja
przestrzeni. Obliczenia rytmu czaso-
przestrzennego, £6dz 1931].

Nie znamy wielu projektow
architektonicznych Strzeminskich
z czasOw miedzywojnia, realizujacych
powyzsze stwierdzenia, choé z prze-
kazow wiadomo, ze takie byty. Te,
ktore pozostaty niezniszczone przez
lata Il wojny swiatowej, prezentujemy
na wystawie. Jest to projekt willi
dla Juliana Przybosia, wykonany przez
Strzeminskiego oraz makieta przed-
szkola, bedaca przetozeniem na archi-
tekture rzezby Katarzyny Kobro.
Peing, zrealizowana wizje przeniesienia
zasad neoplastycyzmu na kompozycje
architektoniczna mozna zobaczyé
dopiero w Sali Neoplastycznej, zapro-
jektowanej przez Strzeminskiego
w 1947 roku dla Muzeum Sztuki.

Temat wptywu projektowania
w kregu grupy De Stijl zaré6wno na
design europejski, a w szczegdlnosci
na awangarde i projektowanie awan-
gardowe w Polsce jest tematem
obszernych esejow rozpoczynajacych
niniejszg ksiazke autorstwa prof. Marka
Wieczorka, dr. Michata Wenderskiego
i dr. Szymona Piotra Kubiaka. Profesor
Wieczorek skupia sie na perspekty-
wie miedzynarodowej, rozwazajac
szczegoty i istote projektowania w kre-
gu De Stijl, dr Wenderski rekonstruuje
historie kontaktéw polsko-holender-
skiej awangardy, natomiast dr Kubiak
przybliza konkretne przyktady polskich
realizacji przede wszystkim architek-
tonicznych, bedacych odpowiedzia
na projektowanie kregu De Stijl.

Ze wzgledu na fakt, ze niniejszy
katalog jest pierwszg ksigzka,
ktora tak szeroko prezentuje zwigzki
polskiego designu awangardowego
i twérczosci De Stijl, wzbogacona
zostata ona o przedruki wybranych
tekstow zrodtowych. Poczawszy
od kroétkiego tekstu Szymona Syrkusa
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Z magazynu ,Dom, Osiedle,
Mieszkanie”, w jakim zostaje wyraznie
nakreslona rola, a takze znaczenie
neoplastycyzmu w dziatalnosci awan-
gardowych ugrupowan Praesens i ,a.r.”
oraz w nowoczesnym budownictwie,
poprzez jeden z wazniejszych tekstow
Theo van Doesburga o nowoczesnej
architekturze, fragmenty artykutu
Szymona Syrkusa o podobnej tematy-
ce, az po nietypowy artykut Andrzeja
Pronaszki, napisany w formie dialogu
pomiedzy ,,obronca” i ,przeciwnikiem”
nowego stylu. Uzupetniaja je niepubli-
kowane do tej pory, wybrane reproduk-
cje listow wymienianych miedzy Theo
van Doesburgiem a cztonkami grup
Blok i Praesens, ktére odnosz3 sie mie-
dzy innymi do plandéw zrealizowania

w Polsce lat 20. wystawy i wykiadow
na temat holenderskiego ugrupowania.

Czes¢ katalogowa odzwier-
ciedla ksztatt wystawy, a zarazem jest
przegladem jej najbardziej istotnych
watkéw - od przyktadéw twoérczosci
Theo van Doesburga i Gerrita Rietvelda,
po prace polskich artystow, jak Szymon
Syrkus, Bohdan Lachert czy Wiadystaw
Strzeminski. Zostata ona uzupetlniona
o materiat archiwalny nieprezentowany
na wystawie lub prezentowany jedynie
w formie wydrukow i slajdow. Konczy ja
utozony alfabetycznie nazwiskami
autorow wypis wszystkich dziet poka-
zywanych na ekspozyciji.

Ksigzka i wystawa niewatpliwie
nie wyczerpuja catosci tematyki
zwigzanej ze znaczeniem neoplasty-
cyzmu i grupy De Stijl w ksztattowaniu
sie postaw polskiej awangardy. Mamy
jednak nadzieje, ze stang sie zrédtem
nadal aktualnej refleksji nad koncepcja
sztuki, jaka byta owocem tych inspi-
racji. Dzis w powszechnej Swiadomo-
$ci ograniczona zostata ona jedynie do
zasady uzywania trzech podstawowych
koloréw oraz czerni, szarosci i bieli,

a takze elementarnych form geome-
trycznych, tymczasem byia totalna,

a zarazem utopijna propozycja ulepsze-
nia organizacji Swiata: racjonalnego

i zrownowazonego.

Paulina Kurc-Maj Anna Saciuk-Gasowska
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wptyw ruchu Organizatorzy zycia.
De Stijl na awangarde europejska De Stijl, polska awangarda i design

Przypadajaca w 2017 roku setna rocznice powstania holenderskiego ruchu awan-
gardowego De Stijl (1917-1932) uczczono na terenie catej Holandii licznymi ekspo-
zycjami, wydawnictwami i wydarzeniamil. Wystawa Organizatorzy zycia. De Stijl,
polska awangarda i design w Muzeum Sztuki w todzi jest wazna okazja, aby na
koniec roku obchodow stulecia ruchu podsumowac istotne aspekty umiedzynaro-
dowienia i upowszechniania jego zasad, czyli dziatarh stanowigcych jeden z celéw
De Stijl od samego poczatku. Niniejszy esej poswiecony jest analizie konkretnych
przejawow wptywu De Stijl na awangarde europejska w latach 20. i 30. XX wieku.

W dyskusji o wptywie De Stijl, toczacej sie wokdt wielu organizowanych
w ostatnim czasie wydarzen, padato na ogét mato konkretéw i unikano okreslania
zasad, ktérymi kierowat sie ruch, zwracajac uwage gtdwnie na oczywiste podo-
bienstwa formalne, takie jak: linie i katy proste oraz barwy podstawowe. Takie
podejscie byto powszechne w dotychczasowych ksiazkach i artykutach poswie-
conych ruchowi De Stijl. Aby zrozumie¢ jego wptyw, czyli rozpowszechnianie sie
i przyjmowanie jego osiagnie¢, nalezy powroci¢ do precyzyjniejszej i wezszej de-
finicji opartej na fundamentach konceptualnych. Gtéwnym celem ruchu byto stwo-
rzenie nowego rodzaju przestrzeni, opisywanej przez jego cztonkéw jako nowy
typ ,plastycznosci” czy tez nazywanej neoplastycyzmem (Nieuwe beelding), ktéry
nie opieratby sie na formie lub masie, lecz na relacjach dynamicznych, na relacyjnej
grze prostokatnych pfaszczyzn w ekspansywnym stanie rdownowagi prowadzacej
do zlewania sie ze soba odrebnych form sztuki w jedna zréwnowazona catosé.
Uwazniejsze przyjrzenie sie¢ De Stijl pozwala nam przekonaé sig¢ o tym, co sta-
nowito jego paradygmat oraz jakie postawy tworcze przyjmowali wobec owego
paradygmatu inni artysci.

Pierwsza utrwalona definicja De Stijl takze wtasnie obchodzita swoja rocznice.
W zesztym roku mineto 60 lat odkad holenderski badacz Hans Jaffé opublikowat
pierwsza monografie poswiecona temu ruchowi. W 1956 roku na kartach De Stiji,
1917-1931: The Dutch Contribution to Modern Art (De Stijl, 1917-1931: Holenderski
wktad w sztuke nowoczesng) Jaffé przedstawit De Stijl jako ,jeden z najbardziej
dtugotrwatych i wptywowych nowoczesnych ruchow artystycznych”. Podtytut jego

Obchody setnej rocznicy ruchu w 2017 roku odbywaty sig pod hastem ,0d Mondriana do holenderskiego designu”, obejmujac wystawy i wydarzenia w wigkszych miastach
kraju, w tym w Van Abbemuseum w Eindhoven, gdzie zorganizowano tydzien designu holenderskiego, jak rowniez w Lejdzie, Amersfoort, Drachten i Leeuwarden (Fryzja),
Otterloo, Winterswijk, Harderwijk i Arnhem (Geldria). Obchody stulecia poprzedzito sympozjum, ktére byto najprawdopodobniej pierwszym tego rodzaju spotkaniem o miedzy-
narodowym charakterze poswieconym ruchowi De Stijl. Odbyto sie ono w kwietniu 2016 roku w Rijksmuseum w Amsterdamie i zostato zorganizowane przez autora niniejszego
tekstu oraz Christe Marige Lerm-Hays. Przedstawiciele Niderlandzkiego Instytutu Konserwacii, Sztuki i Nauki (NICAS) zaprezentowali przyktady nowych dziatan badawczych
prowadzonych w Holandii w zakresie zagadnien naukowych i technicznych zwiazanych z charakterystyka materiatowa, analiza kolorystyczna, degradacja i konserwacja w ra-
mach innowacyjnych procedur doswiadczalnych zmierzajacych do odtworzenia procesu tworczego. Wsréd celow sympozjum znalazio sie opracowanie stanu badan, powrét
do istotnych pytan o réZnice pomiedzy zagadnieniami natury artystycznej/historycznej oraz materialowej/technicznej, a takze ustalenie sposobéw prowadzenia owocnego
dialogu interdyscyplinarnego, ktory wytyczy nowe szlaki w nieustajacej reinterpretacji ruchu De Stijl.



ksiazki stanowi prowokacyjne potwierdzenie rosngcego wowczas w skali miedzy-
narodowej uznania dla ruchu, $wiadczac jednoczes$nie o uwadze, jaka autor po-
swiecat kwestii tozsamosci narodowej. Jaffé byt w istocie pierwszym badaczem,
ktory przyjrzat sie doktadniej filozoficznym korzeniom De Stijl. Wspominat o jego
heglowskim rodowodzie, ale takze o wptywie Mathieu Schoenmaekersa, holender-
skiego duchownego katolickiego, ktory stat sie synkretycznym filozofem natury. To
on ukut termin Nieuwe beelding i wywart wptyw na terminologie pojawiajaca sie
w pismie, De Stijl”, zwtaszcza w tekstach malarzy Pieta Mondriana i Barta van der
Lecka.

W De Beginjaren van De Stijl 1917-1922 (Okres ksztaftowania sie De Stijl
1917-1922) z 1982 roku, positkujac sie listami i nowymi materiatami archiwalnymi,
Carel Blotkamp i jego studenci z Uniwersytetu w Utrechcie przesuneli punkt ciez-
kosci na indywidualnych twércow do tego stopnia, ze uksztattowali powszechny
obecnie poglad, ze De Stijl byto grupa wytacznie z nazwy. Postaciag spinajaca ruch
byt Theo van Doesburg, niestrudzony propagator i redaktora pisma ,,De Stijl” (1917-
1931), ktory podtrzymywat pozory jednosci i uzupetniat szeregi grupy w miare, jak
jej cztonkowie-zatozyciele odchodzili w pierwszych latach jej istnienia. Kontynuacja
ksiazki zatytutowana De Vervolgjaren van De Stijl: 1922-1932 (dostownie: Dalsze
lata De Stijl: 1922-1932) z 1996 roku, takze pod redakcja Carela Blotkampa, uka-
Zuje jeszcze wieksze rozproszenie i brak porozumienia w szeregach ruchu z naci-
skiem na indywidualizm. Tu takze nazwa De Stijl stanowi rame i punkt odniesienia,
jakkolwiek otrzymuje jeszcze bardziej niesciste znaczenie.

Skoro, zgodnie z czesto sugerowanym sposobem mys$lenia, indywidualne
motywacje i idiomy formalne wypaczajg, a nawet zadaja ktam twierdzeniom o uni-
wersalizmie | wspoéipracy, to w jaki sposéb mozemy sformutowaé definicje De Stijl
oraz bra¢ na powaznie utopijne aspiracje ruchu, nie wspominajac juz o idei, wedtug
ktorej proste formy i czyste barwy moga doprowadzié do gruntownej przemiany
spotecznej i stworzy¢ nowa organizacje zycia? Zostajemy wobec tego z coraz
bardziej ztozonym krajobrazem odrebnych osobowosci i postaw artystycznych, w
ktérym coraz trudniejsze staje sie scharakteryzowanie paradygmatu De Stijl oraz
wyjatkowego wkitadu grupy w historig sztuki. A jednak, warto zaryzykowac sfor-
mutowanie definicji zwtaszcza na poziomie konceptualnym, poniewaz moze ona
ukazac¢ zaréwno to, co w De Stijl byto wyjatkowe, jak réwniez to, co ruchem tym
byto inspirowane. Z konceptualnego punktu widzenia najblizsze De Stijl i najbar-
dziej charakterystyczne dla tego ruchu sg prace Mondriana oraz projektanta mebli
i architekta Gerrita Rietvelda (il. s. 183-194), chociaz ci dwaj tworcy nigdy sie nie
spotkali. Theo van Doesburg czesto podazat w nowych kierunkach, by porzuci¢
je jako przestarzate w ciggu roku czy dwoch lat, cho¢ przyjecie przez niego form
diagonalnych stanowi w tym wzgledzie wyjatek, ktory doprowadzit go do innowacji
wcigz niezaliczanych w obreb paradygmatu De Stijl. Tylko przygladajac sie temu
paradygmatowi z bliska bedziemy w stanie przekonac sie, co stanowi jego rzeczy-
wisty wptyw, a co jest jedynie przywtaszczeniem.

Wczesniejsza prébe zdefiniowania ruchu, ktéra nie redukuje go do zbioru in-
dywidualno$ci i wydobywa konceptualne implikacje uktadéw formalnych typowych
dla najwiekszych osiagnie¢ De Stijl, odnajdujemy w hasle encyklopedycznym The
De Stijl Idea (Idea De Stijl) z 1984 roku autorstwa Yve-Alaina Bois. Jego definicja
w prowokacyjny sposob pomija wiele aspektdéw kojarzonych zazwyczaj z ruchem,
w tym wiekszo$¢ projektow architektonicznych. Autor wyczuwa takze w przeni-
kliwy sposoéb, 7ze ,specyfika De Stijl polega [...] na idei, wedtug ktérej jedna zasada
generatywna moze znalez¢ zastosowanie we wszystkich sztukach”. Bois rozumie,
ze ,utopia De Stijl skoncentrowana na otoczeniu, jakkolwiek wydawataby sie nam
dzisiaj naiwna, nie byta jedynie ideologicznym marzeniem, ale wynikata z naczelnej
zasady ruchu”, co z kolei ma dalekosiezne skutki m.in. dla konstrukcji2.
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il.1,2

2
Yve-Alain Bois, The De Stijl Idea, przedruk [w:] idem,
Painting as Model, MIT Press, Cambridge, Mass.
1990, s. 102-103.

Na ptaszczyZnie zycia:
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3
Yve-Alain Bois, The Iconoclast, [w:] Piet Mondrian,
1872-1944, red. Yve-Alain Bois, Joop Joosten, An-
gelica Zander Rudenstine, Hans Janssen, kat. wyst.,
Haags Gemeentemuseum, The Hague; National Gal-
lery of Art, Washington; Museum of Modern Art, New
York; Leonardo Arte, Milan 1994, przyp. 12, s. 364.

wplyw ruchu
De Stijl na awangarde europejska

Organizatorzy zycia.
De Stijl, polska awangarda i design

Z drugiej strony Bois stara sie zdefiniowa¢ ogdlng zasade ruchu w kate-
goriach autonomii i integralnosci poszczegdélnych dziedzin sztuki. Obserwujemy
tu proces ,elementaryzacji” czy tez redukcji kazdego medium do jego wtasnych
materiatéw i kodéw, jak rowniez ,integracje” tych nieredukowalnych elementéw
w ,syntaktycznie niepodzielna, niehierarchiczng catosc”, ktéra w malarstwie ozna-
cza dazenie do ptaskosci. Greenbergowski jezyk autonomii, specyfiki medium
i ptaskosci jest powszechnie uzywany przez komentatoréw dziatalnosci ruchu, po-
czawszy od Kermita Champa, studenta Greenberga, po badaczy holenderskich,
takich jak Louis Wijsenbeek, Blotkamp i Evert van Straaten. Bois idzie jednak jesz-
cze dalej stwierdzajac w innym miejscu, ze Mondrian przyjat ostatecznie ,absur-
dalne przekonanie o mozliwosci istnienia ‘ptaskiej’ architektury”3. Mondrian nigdy
niczego takiego nie powiedziat. Pisat raczej, ze malarstwo, architektura i wszel-
kie przedmioty we wnetrzach (ktore nazywamy obecnie designem) powinno sie
okresla¢ w kategoriach ptaszczyzn tak, aby to ,ptaszczyzna” stata sie zasada
generatywna zapewniajacag ich integracje oraz zlewanie sie w kompletna, barwna
przestrzen neoplastyczng. Wszystkie elementy ptaszczyznowe (lub obiekty sztuki)
traca swoja autonomie, nie s3a juz ,rzeczami samymi w sobie”, a ich rytmicznie
dynamiczne, niepowtarzalne i niehierarchiczne umiejscowienie w obrebie ca-
tosci tworzy gre ekspansywnych relacji. Ekspansywna réwnowaga to kluczowy
wyznacznik najlepszych prac De Stijl, w ktorych kazdy element petni funkcje we-
wnetrznej i zewnetrznej ramy w odniesieniu do innych*.

Mondrian, podobnie jak inny wspotzatozyciel De Stijl, Bart van der Leck,
czerpali idee dotyczace ,ptaszczyzny” z lektury Schoenmaekersa i spotkan z nim.
Przedstawili go van Doesburgowi, ktéry do czytania jego pism przekonat z kolei
belgijskiego rzezbiarza z kregu De Stijl, Georgesa Vantongerloo. Cho¢ obecnie
znaczenie Schoenmaekersa znacznie si¢ umniejsza, wypracowana przez niego
terminologia, a zwlaszcza stworzone przez niego ramy konceptualne potozyty pod-
waliny pod teksty cztonkéw De Stijl nie tylko we wczesnych latach istnienia ruchu,
ale rowniez pdzZniej. Szczegdlnie istotne staty sie pojecia witalnej sity ,ekspansji”
dziatajacej na ptaszczyznie, a takze Nieuwe beelding, czyli neologizm, ktory stat sie
synonimem De Stijl i zostat przetozony po raz pierwszy przez Mondriana w 1920
roku jako ,neoplastycyzm”. Van der Leck napisat w 1918 roku, ze ptaszczyzna
powierzchni obrazu ,wyraza ciggtos¢ przestrzenna [...]. Obraz ma dzi$ charakter
architektoniczny, poniewaz jako taki i sam z siebie stuzy tej samej koncepcji, co
architektura — przestrzeni i ptaszczyznie”s. Mondrian pisat, ze ,neoplastycyzm wy-
raza istote przestrzeni poprzez relacje jednej ptaszczyzny barwnej z inng”.

Uznajac, ze sami artysci dazyli do rozpuszczenia poszczegdlnych dziedzin
sztuki w nowej, wspolnej formie plastycznosci lub przestrzeni, nie da sie diuzej
broni¢ Greenbergowskiego przekonania o autonomii kazdej formy sztuki, badz
tez ptaskosci, poniewaz wywodzi sie ono z btednego odczytania celéw De Stijl.
Elastyczna przestrzen pietra, ktéra Rietveld zaprojektowat wraz z Truus Schroder
w jej domu, jest dzietem wybitnym jako zintegrowana i wywazona catos¢ zio-
zona z dynamicznie ekspansywnych, przecinajacych sie ptaszczyzn (il. s. 190-193).
W De Stijl, zadna forma sztuki nie rosci sobie pretensji do specyfiki danego medium.

4 5
Zrédia pojecia ,ptaszczyzny” w De Stijl analizuje w tek-  Bart van der Leck, Over schilderen en bouwen, ,De Stijl",
scie Mondrian’s First Diamond Composition: Spatial R. 1, nr 4 (1918), s. 37.
Totality and the Plane of the Starry Sky, [w:] Meanings
of Abstract Art: Between Nature and Theory, red. Paul
Crowther i Isabel Wiinsche, Routledge, London 2012,
oraz Piet Mondrian's Studio Utopia, 26, rue du Départ
[w:] Mondrian and His Studios: Colour in Space, kat.
wyst. Tate Liverpool, red. Francesco Manacorda i Michael
White, Tate Publishing, London 2014.



llustracje towarzyszace

artykutowi Nowoczesna architektura
holenderska Paula Mellera,

LBlok” 1926, nr 11, s. nlb [10-11]
Dziat Dokumentacji Naukowej,
Muzeum Sztuki, kédz
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il. 5
Gerrit Thomas Rietveld

Fotel czerwono-niebieski, 1918

sklejka, drewno bukowe, farba, 88 x 60 x 66 cm
Centraal Museum, Utrecht

© Centraal Museum, Utrecht,

The Netherlands / Ernst Moritz / c/o Pictoright
Amsterdam 2017
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Wiadystaw Strzeminski

Projekty stoisk wystawienniczych

z cyklu Projekty wystawiennicze, ok. 1946-1948
olowek, tempera, karton, 26,2 x 41,7 cm (kazdy)
Muzeum Sztuki, Lodz

©® Muzeum Sztuki & Ewa Sapka-Pawliczak
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Henryk Stazewski

Projekt wnetrza pawilonu wystawowego, 1931
zrodto: Katarzyna Kobro, Wiadystaw Strzeminski
Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu
czasoprzestrzennego, biblioteka ,a.r.”, tom 2,

k6dz 1931, il. 45

Dziat Dokumentacji Naukowej, Muzeum Sztuki, Lodz
© Muzeum Sztuki & Ewa Sapka-Pawliczak

Henryk Stazewski

Szkice obrazéw i mebli

(karta ze Szkicownika), 1924-1926
akwarela, otowek, papier, 23,1 x 24,3 cm
rysunek dwustronny

Muzeum Sztuki, kodz
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Henryk Stazewski

Szkice obrazdw i mebli

(karta ze Szkicownika), 1924-1926
akwarela, otowek, papier, 23,2 x 24,3 cm
rysunek dwustronny

Muzeum Sztuki, kLodz
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Sala Neoplastyczna, zaprojektowana

przez Wiadystawa Strzeminskiego na zamowienie
dyrektora Muzeum Sztuki, Mariana Minicha

w 1947 roku, zrealizowana w 1948

fotografia archiwalna, 1948

Dziat Dokumentacji Naukowej,

Muzeum Sztuki, bodz

W 1947 roku kierujacy toédzkim Muzeum Sztuki Marian Minich zaprosil Wiadystawa
Strzeminskiego do zaprojektowania przestrzeni, przeznaczonej do ekspozycji Mie-
dzynarodowe] Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.”. Nie jest pewne, jaki byt udziat
Minicha w opracowaniu koncepcji pomieszczenia, byé moze miat on dos¢ sprecyzo-
wane wymagania dotyczace jego aranzacji. Corka Mariana Minicha wspomina, ze
Strzeminski przed wojna zaprojektowal pokdj dzienny w prywatnym mieszkaniu Mini-
chow i ze wnetrze to, jak i znajdujace sie w nim meble, stanowity kompozycje ztozona
z koloréw podstawowych oraz bieli, szarosci i czerni, zatem byt to pokdj w barwach
neoplastycznych. Taka sama kolorystyka zostata utrzymana réwniez w sali muzealnej.
Pa Il wojnie Swiatowej Muzeum Sztuki w kodzi otrzymato do dyspozycji nowy budy-
nek — wezesniej patac rodziny Poznanskich. Sala, ktorej projekt zostat zamowiony
u Strzeminskiego, znajdowata sie na jego drugim pietrze, pod koniec amfilady, na
styku budynku frontowego z oficyna. Jest to pomieszczenie piecioboczne, na planie
prostokata ze $cietym jednym naroznikiem. Jego $ciany i strop zostaly podzielone na
barwne kwadratowe lub prostokatne ptaszczyzny, podioga wylozona biegnaca przez
srodek wyktadzina. Janina kadnowska w tekscie poswieconym Sali Meoplastycz-
nej pisze o brazowym linoleum z wzorem ,markujacym rytmiczny splot chodnikéw
kokosowych”, ktore w latach pozniejszych zastapione zostato czarnym chodnikiem
tekstylnym. Okno, umieszczone w $cianie przebiegajacej po ukosie, podzielone zo-
stato na 16 prostokatow, 4 w poziomie i 4 w pionie. Metalowa futryna, pojedyncze
szyby i podzial na niewielkie kwatery przypomina typowe w kodzi okno fabryczne.
Okno to musiato by¢ wymienione przy aranzacji sali - fakt ten nie ma potwierdzenia
w znanych dokumentach, jednak jest to jedyne okno w catym budynku o takiej kon-
strukcji, obcej architekturze patacu. Jest jeszcze jedna jego szczegolna cecha - jest
ono niemal identyczne z innym, 2z nowojorskiej pracowni Pieta Mondriana. Wydaje sie
nieprawdopodobne, zeby Strzeminski widziat zdjecia ostatniego atelier Mondriana,
do ktorego przeprowadzit sig on na kilka miesiecy przed $miercia 1 lutego 1944 roku.

W Polsce wowczas trwala ciagle |l wojna $wiatowa, wyzwolenie todzi miato nastapic
dopiero za rok. Strzeminski zostat wysiedlony ze swojego przedwojennego mieszka-
nia, Mondrian, uciekajac przed nazistami, zmienit kontynent. Po wojnie Strzeminski,
ktérego malarstwo oparte jest o zupetnie odmienna teorie niz obrazy tworzone przez
Mondriana, w wykladach dla studentow Panstwowej WyzZszej Szkoty Sztuk Plastycz-
nych w kodzi przywolywat jednak neoplastycyzm jako idee ksztaltujaca architekture
i wplywajaca na ksztatt Zycia spotecznego i indywidualnego: ,neoplastycyzm [...]
znajduje rozwiazanie zagadnienia, jak organicznie zwiaza¢ poszczegolne fragmenty
obrazu w jedna catosé [...]". ,Szkielet neoplastyczny przetwarza sie w szkielet ruchu
funkcji w przestrzeni. Z tego wyrasta plan architektury” (notatki Kazimierza Kedzi,
przechowywane w Dziale Dokumentacji Naukowej Muzeum Sztuki). Mimo, ze Sala
Neoplastyczna jest tworem catkowicie odmiennym od Gabinetu Abstrakcji, zapro-
jektowanego dla muzeum w Hanowerze przez El Lissitzky'ego w 1927 roku, taczy
je 6w element ruchu, brany pod uwage przez twércow. Lissitzky pisat: ,,Przestrzen
powinna by¢ tak zorganizowana, by sktaniata widza do chodzenia” Dynamika, wy-
razona w przestrzeni Gabinetu Abstrakcji pionowymi, biatymi i czarnymi paskami
dzielacymi szara plaszczyzne sciany, w Sali Neoplastycznej przyjeta forme barwnych
ptaszczyzn, stanowiacych tlo dla prezentowanych wewnatrz cbrazéw. By¢ moze wiara
Strzeminskiego i Mondriana w te sama utopie o sztuce zmieniajacej spoteczenstwo,
amoze catkiem odwrotnie, utrata wiary i préba stworzenia epitafium idei, pogrzebanej
w czasie |l wojny, data impuls do powstania Sali Neoplastycznej? W 1948 roku zostata
ona otwarta dla publicznosci jako miejsce ekspozycji najwazniejszych dziet Migdzy-
narodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy ,a.r.”, obrazéw takich artystow, jak
Theo van Doesburg, Jean Hélion, Henryk Stazewski, Sophie Taeuber-Arp, Georges
Vantongerloo, ktérym towarzyszyty rzezby Katarzyny Kobro.



Wiadystaw Strzeminski

Meble z zestawu do Sali Neoplastycznej

w Muzeum Sztuki (fotel, stolik, krzesto), 1947-1948
drewno, farba, sklejka, tkanina,

krzesto: 56 x 55 x 55 cm, stolik: 80 x 60 x 45 cm,
fotel: 82 x 59 x 43 cm

zdjecie z ekspozycji Atlas nowoczesnosci,
Muzeum Sztuki, 2014

Dziat Dokumentacji Naukowej,

Muzeum Sztuki, kodz
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Wiadystaw Strzeminski

Biurko, 1947-1948
drewno, farba, 69 x 127 = 77 cm
Muzeum Sztuki, £odz
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